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Wstep

Przestrzen Pamieci — Pomnik to temat rozprawy doktorskiej, w ktorej zebrane sg
przemyslenia dotyczace pojgcia przestrzeni rozumianego m. in. jako termin filozoficzny,
medium rzezbiarza — architekta, zjawisko spoteczne, oraz przede wszystkim jako szczegolna
forma pomnika — miejsca. W pierwszej czesci przywoluje kluczowe teorie 1 przelomowe
momenty w ksztaltowaniu si¢ charakterystycznego dla wspolczesnosci rozumienia
przestrzeni. Akcentuj¢ role idei, pomyshu, intencji oraz intelektualnego zaangazowania
zarbwno tworcow zatozen przestrzennych, jak rowniez ich odbiorcow — zgodnie
z twierdzeniem, ze kazda realizacje (obiekt fizyczny) poprzedza projekt (idea
niematerialna). Ze stanem idealnym mentalnej wspotpracy tworcy i odbiorcy dzieta mamy do
czynienia wowczas, kiedy intencja autora fascynuje i wypetnia (czasem nieuswiadomione)
oczekiwania odbiorcy, a odbiorca zbliza si¢ odpowiednio blisko do odczytania zawartych
w dziele senséw. Zagadnienie to, poruszone w mojej pracy magisterskiej, tutaj znajduje
rozwinigcie 1 poglebiong analiz¢. Zwracam szczeg6lna uwage na kwesti¢ subiektywnosci
W postrzeganiu przestrzeni, wynikajaca z roznic kulturowych, w tym zwlaszcza z rdznic
w strukturze jezyka. W oparciu o doswiadczenie wieloletniej wspotpracy projektowej
z architektami japonskimi, a takze odwotujac si¢ do moich podrézy do Japonii, staram si¢
uzasadnié teze, ze najbardziej wyraziste rdznice w rozumieniu pojecia przestrzeni wystepuja
pomig¢dzy Europa i Japonia.

Wywod stanowi cykl powigzanych wypowiedzi osadzonych w kontekscie
tworczosci 1 aktywnosci dydaktycznej autora, a zwigzanych z rzezba, architekturg
1 urbanistyka, rozumianych jako organizacja przestrzeni. Wérdd poruszonych
kwestii znajduje si¢ akapit formutujacy dwa podej$cia w rozumieniu pojecia przestrzeni.

Omowienie wybranych zalozen pomnikowych (pomniki — miejsca), ktére w moim mniemaniu



odpowiadaja zaproponowanym koncepcjom przestrzeni materialistycznej
iprzestrzeni idealistycznej, stanowi istotng cz¢$¢ mojej pracy. Poniewaz idea
potrzebuje formy, a forma pozbawiona idei nie ukonstytuuje dzieta sztuki, konkretne
realizacje  pomnikowe zajmuja miejsce  pomie¢dzy podejsciem idealistycznym
1 materialistycznym, zblizajac si¢ do jednego badz drugiego bieguna.

Co wazne 1 w pelni zamierzone, wybrane przyktady rozwiazah pomnikowych
przestrzeni materialistycznej 1 przestrzeni idealistycznej wykazuja wiele cech wspolnych,
wobec czego proba usankcjonowania ich przynalezno$ci do poszczegdlnych koncepcji byta
zadaniem interesujagcym 1 wymagajacym przedstawienia problematyki w szerszym
kontekscie.

Omawiane pomniki to zrealizowany przez architekta Adama Haupta i rzezbiarzy
Franciszka Duszenke i Franciszka Strynkiewicza pomnik — mauzoleum na terenie dawnego
obozu zaglady w Treblince' oraz Pomnik Pomordowanych Zydow Europy w Berlinie
(Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas) autorstwa Petera Eisenmana®. Omawiam
réwniez kluczowe dla niniejszej rozprawy koncepcje pomnikow na Majdanku, Cmentarze
wojenne w Charkowie, Katyniu i Miednoje, a takze pomnik holocaustu w Betzcu.

Druga czg$¢ rozprawy rozpoczyna rozdziat pt. Rzezba, w ktérym ujawniam
przetozenie kluczowych rozwazan z czesci pierwszej na sposob formulowania wypowiedzi
plastycznej w rzezbiarskiej pracy doktorskiej. Wiasciwa czgs¢ problemowa poprzedzona jest
autoanalizag rozwoju postawy tworczej autora, w kontekscie projektow zrealizowanych
w okresie od ukonczenia studiow magisterskich na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie w 2003 roku, do dnia dzisiejszego’. Cze$¢ ta, mimo ze nie zawiera
kompletnego wykazu prac rzezbiarskich ze wspomnianego okresu, moze stanowié istotne
wprowadzenie dla osob, ktore po raz pierwszy stykaja si¢ z tworczo$cig autora niniejszej
rozprawy.

Przestrzen Pamigci — Pomnik w swej ostatecznej formie stanowi zbior tekstow,
ktore powstaty w okresie od stycznia 2008 do konca 2010 roku. Zgodnie z moja intencja,
tekst rozprawy nosi $lady owej czasowej rozpigtosci.

Ze wzgledu na zainteresowania w zakresie filozofii, poparte istotnym epizodem
studiow w tym kierunku, pozwalam sobie na odniesienia do tej dyscypliny. Odwotania do

filozofii sg przejawem moich osobistych zainteresowan, z drugiej strony, mam nadzieje,

! Realizacje pomnika na miejscu obozu zaglady zakonczono w 1964 roku.
? Pomnik Pomordowanych Zydow Europy w Berlinie nazywany rowniez Pomnikiem Holocaustu w Berlinie.
Budowe pomnika zakonczono w grudniu 2004 roku.



przyczynily si¢ do czytelniejszego sformutowania stanowiska w zakresie poruszanej
problematyki.

Juz na poczatku pracy wyraznie rysuja si¢ moje sympatie do poszczegolnych
autoréw, nurtéow filozoficznych, kierunkéw sztuki oraz uwidacznia si¢ podziw i uznanie dla
wybranych twoércow dawnych i wspotczesnych. Fundamentalne dzieta, ktore weszty do
kanonu $wiatowej humanistyki, pomimo ich powszechnej znajomosci, znalazlty swoje miejsce
w bibliografii obok wspotczesnych tekstow zrodtlowych 1 opracowan analitycznych
z pierwszej dekady XXI wieku. Praca zbiorowa pod redakcja Marii Wilkoszewskiej pt. Czas
przestrzeni® to bez watpienia jedno z tych opracowan, po ktore sicgatem chetnie i z wielkim
pozytkiem. Monografia autorstwa Agnieszki Kozyry pt. Estetvka zen’ jest zwicztym
kompendium wiedzy odno$nie fascynujacej mnie od lat sztuki Dalekiego Wschodu
(a zwlaszcza Japonii), rozwijajacej si¢ w duchu filozofii zen. Wplywowi zen na sztuke
i sposob ksztattowania przestrzeni, z wymienionych wczes$niej powodoéw, poswigcam
znaczacg czgs¢ tekstu.

W tym miejscu przywotam kluczowy dla mojej pracy tekst Yi-Fu Tuana
Przestrzer i miejsce®, ktory po publikacji w 1977 roku stal si¢ przelomem w mysleniu
o przestrzeni 1 nadal stanowi Zrddlo inspiracji do rozwazan w tym zakresie. Wiele uwagi
poswigcam rowniez teorii przestrzeni negatywnej i przestrzeni pozytywnej Yoshinobu
Ashihary, wyrazonej najczytelniej w tworczosci tego japonskiego architekta oraz oméwione]
szczegdtowo w publikacji zatytulowanej Exterior design in architecture’. Kluczowe dla
niniejszego tekstu sa roéwniez odwotania do koncepcji Formy Otwartej i Formy Zamknigte;j
Oskara Hansena oraz zagadnienie Narzgdzi Oddziatywania Wizualnego tegoz autora. Z pelng
emocji sympatig powracam i niejednokrotnie odwotluje si¢ do autobiograficznej powiesci
Henry’ego Davida Thoreau Walden®, odnajdujac w transcendentaliscie z Concorde
duchowego nauczyciela i towarzysza moich rozwazan.

Za cenne rady, spolegliwos$¢ 1 wytrwalta opieke promotorska dzigkuje panu prof.
Andrzejowi Getterowi. Dziekuje rowniez szanownym recenzentom za cierpliwag lekture

tekstu.

3 Styczen 2011 roku.

* Czas przestrzeni, red. M. Wilkoszewska, Krakow 2008.

> A. Kozyra, Estetyka zen, Warszawa 2010.

% Yi-Fu Tuan, Space and Place: The Perspective of Experience, Minneapolis, 1977.
Y. Ashihara, Exterior design in Architecture, New York, London, 1981.

¥ H. D. Thoreau, Walden, czyli zycie w lesie, tt. H. Cieplinska, Warszawa 1991.
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Architektura ma swoj wilasny obszar istnienia. Pozostaje
w wyjgtkowo cielesnym zwiqzku z Zyciem. [...] nie jest ona
zasadniczo ani przestaniem, ani znakiem, lecz oprawq i tlem dla
przemijajgcego zycia, wrazliwym naczyniem dla rytmu krokow po
podtodze, dla skupienia przy pracy, dla ciszy snu.

Peter Zumthor, Myslienie architekturg

Pojecie przestrzeni w Swietle réznych dyscyplin nauki

Rozwazania o przestrzeni rozpoczn¢ od analizy podstawowej terminologii. Stowo
»przestrzen” rozumiane jest w bardzo szeroki sposob, wigc gdyby opiera¢ si¢ jedynie na jego
powszechnym pojmowaniu, ktéore wywoluje wiele mniej lub bardziej luznych skojarzen,
popadloby si¢ bez watpienia w sprzecznos¢ i wypowiedz stracitaby precyzje. Lektura
opracowan naukowych 1 specjalistycznych publikacji na temat przestrzeni pokazuje dobitnie,
ze nawet mysliciele, teoretycy sztuki i artyScina przestrzeni wiekow, rzadko zgadzali
si¢ co do zakresu znaczeniowego tego terminu. Ponadto termin ,,przestrzen” silnie powigzany
jest z pojeciem ,,miejsca”, a wedlug Yi-Fu Tuana ,,dla definicji ,,miejsce” i ,,przestrzen”
potrzebuja siebie nawzajem”’. Inaczej przestrzen rozumieli filozofowie starozytni —
Arystoteles podejmuje problem przestrzeni (rozumianej jako gr. to6mog — miejsce) w IV

9510

Ksiedze Fizyki, twierdzac, Ze ,.istnienie rzeczy zwigzane jest z ich lokalizacja” ~. Platon pisat

° Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, th. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 16.
' Por. Powszechna Encyklopedia Filozofii, t. 6, Lublin 2005, s. 461.
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w Timajosie o tzw. chorze — nieokre§lonym obszarze narodzin''. U Immanuela Kanta, o czym
pisze szerzej w dalszej czesci rozwazan, mamy do czynienia z odmiennym ujeciem
przestrzeni: jako koniecznym wyobrazeniem a priori warunkujagcym wszelkie poznanie.
Nishida Kitaro w latach dwudziestych XX wieku sformutowatl kluczowa dla swoich badan
teorie¢ logiki toposu — jap. basho-no ronri — zwigzang z zasada absolutnie sprzecznej
samotozsamosci transcendencii i immanencji'?. Na gruncie do$wiadczen filozofii Wschodu
dalsze koncepcje proponuja wspotczesni badacze przestrzeni: Yi-Fu Tuan czy Yoshinobu
Ashihara'. Pochodzacy z Chin Tuan, prekursor geografii humanistycznej, wskazuje cechy
odrézniajace ,,przestrzen” od ,miejsca”’, rownoczesnie akcentujac emocjonalny charakter
percepcji przestrzeni. W prostym stwierdzeniu, ze ,,nie ma miejsca lepszego niz dom™'
zawiera si¢ glowny aspekt jego rozwazan. Rownie interesujaca propozycje wyodrebnienia
przestrzeni pozytywnej 1 przestrzeni negatywnej formutuje japonski architekt
i teoretyk architektury Yoshinobu Ashihara'®. Teoria Ashihary, wykazuje wiele podobienstw
do gltéwnych tez sformutowanych przez Yi-Fu Tuana. I tak, kluczowe dla rozwazan Tuana
pojecie ,,miejsca”, bliskie jest koncepcji przestrzen pozytywnej (a moze raczej
pozytywowej?) Ashihary. Przestrzen negatywna (negatywowa?) omdéwiona
szczegblowo w znakomitym dziele japonskiego architekta Exterior design in architecture,
blizsza bedzie pojeciu przestrzeni, ktéra Tuan przedstawia jako rozlegly przedmiotu
doswiadczania. Nalezy podkresli¢, ze rozne aspekty osobistego 1 zwlaszcza emocjonalnego
do$wiadczania'® przestrzeni stanowig zasadnicza o$§ rozwazan Tuana 1 s3
wyroznikiem geografii humanistycznej. Kluczowe dla wieloptaszczyznowych rozwazan
Oskara Hansena, w tym zwlaszcza spekulacji dotyczacych przestrzeni, sa pojecia Formy
Otwartej 1 Formy Zamknigtej. W najbardziej syntetycznym sformutowaniu Hansen przypisuje
Formie Otwartej dazenie do realizacji woli poznawania, a Form¢ Zamkni¢ta definiuje
poprzez dazenie do realizacji woli posiadania'’,

Interesujace tezy dotyczace przestrzeni formulowane s3a réwniez przez
antropologow. Badania Edwarda T. Halla, uznawanego za tworce proksemiki, pokazuja

relatywne ujecie kwestii przestrzeni, zalezne od obszaru kulturowego, w ktorym jest

!"Por. Platon, Timajos, t. Wt. Witwicki, Warszawa 1977; por. z dekonstruktywistycznymi analizami tego
pojecia w: J. Derrida, Chora, tt. M. Gotebiewska, Warszawa 1999.

2 Ppor. A. Kozyra, Estetyka zen, Warszawa 2010, s. 29-77.

B Por. Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, tt. A. Morawinska, Warszawa 1987 oraz Y. Ashihara, Exterior design
in architecture, New York, London 1981.

4 Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, th. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 13.

15 Por. Exterior design in architecture, New York, London 1981.

16 Do$wiadczanie” to termin najblizej definiujacy relacje cztowieka z przestrzenia w teorii Tuana.

'70. Hansen, Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005.



dyskutowana, czy po prostu — do§wiadczana. Na podstawie szeroko zakrojonych badan Halla,
oraz na podstawie moich obserwacji, moge wyrazi¢ teze, ze najbardziej kontrastowe ujecie

przestrzeni wystepuje w Europie i Japonii'®.

Przestrzen jako wyobrazenie a priori

Na gruncie dyskursu filozoficznego znamienne dla nowozytnosci podej$cie do
przestrzeni zaproponowal Immanuel Kant. W Krytyce czystego rozumu', stawiajac pytanie
o natur¢ przestrzeni, udzielit odpowiedzi, ktora stata si¢ diametralnym zwrotem
w dotychczasowym rozumieniu tego pojecia. Kant twierdzit, ze pojecia przestrzeni nie mozna
utworzy¢ na podstawie do$§wiadczen ,,zewnetrznych”. Wedlug niego przestrzen ,,... jest
koniecznym wyobrazeniem a priori lezacym u podloza wszelkich zewn¢trznych danych

naocznych”*’.

Konsekwencje teorii Kanta

Kant pozbawit dotychczasowa teori¢ (ktorej zrodet nalezy szuka¢ migdzy innymi
w fizyce Arystotelesa i u jego duchowych spadkobiercow) ze zludzenia obiektywnosci
1 sensualnej percepcji przestrzeni, umieszczajac ja w podmiocie. Jest to sformutowanie
kluczowe dla dalszych rozwazan, gdyz teoria Kanta data poczatek subiektywnemu
traktowaniu przestrzeni, co z czasem zaowocowato skrajnie relatywistycznymi ujeciami tego
terminu. Jezeli bowiem stanowi ona [przestrzen] fundament poznania i nalezy do
czystych form wumystu, jezeli nie unaocznia si¢ w zmystowym $wiecie
zewnetrznym, to — mozna stwierdzi¢ — zaleznie od uformowania poje¢ a priori danego
podmiotu poznajacego, przestrzen bedzie si¢ kazdemu jawi¢c w odmienny, czasem
diametralnie r6zny sposob. Droga do definicji przestrzeni jako sfery indywidualnej, wiasnej,
intymnej, w znaczeniu subiektywnego ogladu, wydaje si¢ by¢ naturalng konsekwencja tego
rozumowania. W tym kontek$cie mozna stwierdzi¢, ze zarbwno badania Edwarda T. Halla
czy Yi-Fu Tuana, do ktérych analiz wielokrotnie si¢ odwotuje, zmierzaja w podobnym
2521

kierunku. Tuan stwierdza, ze ,,ludzkie przestrzenie sg odbiciem jakosci ludzkich zmystow

1 wyraznie akcentuje intymny charakter doswiadczenia przestrzeni, ktéra oswojona staje si¢

'8 Zob. E. T. Hall, Ukryty wymiar, tt. T. Hotéwka, Warszawa 2005.

1. Kant, Krytyka czystego rozumu, th. R. Ingarden, Kety 2001.

20 Tamze, s. 76.

2! Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 28, th. A. Morawinska, Warszawa 1987.
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,miejscem”. W dalszym toku rozwazan Tuan, odwotujac si¢ do najbardziej osobistej sfery
ludzkiej egzystencji, stwierdza, ze ,,przestrzen [...] jest odpowiedzig uczu¢ 1 wyobrazni na

podstawowe ludzkie potrzeby”**.

Relatywizacja pojecia przestrzeni

Wspolczesne badania przestrzeni, co mozna réwniez przenieS¢ na bardziej
konkretne rozwazania o przestrzeni pomnikow, nawigzuja do teorii Kanta i majg swoj
poczatek w relatywizacji pojecia przestrzeni. Zgodnie z powyzszg tezg mozna zatozy¢, ze
kazdy podmiot utworzy ,,indywidualnie” definicje przestrzeni (wigc pojecie to naleze¢ bedzie
do sfery podmiotowych form umystowych), a wtérnie bedzie ,,projektowac” owa forme na
zjawiska zmystowe. Owocem takiej ,projekcji” jest relatywizacja traktowania
przestrzeni, zarbwno w skali urbanistycznej, kameralnej przestrzeni publicznej i rozwigzan
architektoniczno — rzezbiarskich, czy przestrzeni najblizszego otoczenia — wlasnego
domostwa. Taka relatywizacja w pojmowaniu przestrzeni dotyczy¢ bedzie zarowno podmiotu
jednostkowego, ale znajdzie rowniez potwierdzenie w grupach spotecznych spojonych np.
wspélnym fundamentem cywilizacyjnym: wspolnym je¢zykiem, religig, ideologia. Cho¢
badania i analizy Halla wyraznie wskazuja na réznice w pojmowaniu przestrzeni pomi¢dzy
nacjami (np. Niemcy, Anglicy, Francuzi), mozna stwierdzi¢, ze mieszkancow Europy cechuje
czytelna wspolnota w tym zakresie. Cho¢ rowniez pomi¢dzy mieszkancami wysp japonskich
Hokkaido i Okinawy znajdziemy czytelne roznice, to bez watpienia mozemy mowic
o wspdlnej platformie percypowania przestrzeni wérod Japoniczykow?™.

Reasumujgc powyzsze rozwazania, mozna wskaza¢ dwie plaszczyzny
relatywnego rozumienia przestrzeni. Pierwsza dotyczy¢ bedzie podmiotu jednostkowego,

druga za$ znajdzie zastosowanie w ,,podmiocie zbiorowym” — grupie spoteczne;.
Struktura jezyka a pojecie przestrzeni
Istotny wklad w zdefiniowaniu elementu taczacego grupe spoleczna, ktora

utworzy spdjng plaszczyzne pojmowania przestrzeni, majg analizy prowadzane na gruncie

jezykoznawstwa przez Edwarda Sapira, Benjamina Lee Whorfa czy Avrama Noama

22 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, th. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 130.
2 Por. E. T. Hall, Ukryty wymiar, t. T. Hotéwka, Warszawa 2005, zwlaszcza rozdziaty XI i XII: Proksemika
w kontekscie krzyzowania si¢ kultur.
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Chomsky’iego zwigzanego z Massachusetts Institute of Technology. Jako przyktad mozna tu
wskaza¢ badania Whorfa, ktory sformulowal twierdzenie, ze pojmowanie S$wiata oraz
procesOw przestrzennych zakorzenione jest gigboko w strukturze myslenia. Z kolei struktura
ta integralnie zwigzana jest z gramatyczng konstrukcja jezyka. Omawiang kwesti¢ doskonale
oddaje nastepujace sformutowanie: ,,rzeczywistos¢ jawi si¢ nam jak kalejdoskopowy strumien
wrazen, struktur¢ natomiast nadajg jej nasze umysty, tj. przede wszystkim, tkwigce w naszych
umystach struktury jezykowe”**. Poruszajac sie na plaszczyznie probleméw biezacego zycia
spotecznego konsekwencje zwigzane z uzywaniem ,subiektywnych jezykow” sa
niezauwazalne. Kazdy bez trudu odpowie na elementarne pytanie czym jest mtotek i do czego
stuzy? Gdy jednak siggniemy do termindéw nasyconych emocjami lub zwigzanych z estetyka,
takich jak np. ,,dom rodzinny”, ,moja matka”, ,ojczyzna” lub ,wspaniala rzezba”,
»poruszajagca muzyka” itd. zauwazymy natychmiast, ze kazdy podmiot, na podstawie

wiasnego doswiadczenia, ufundowat odmienny walor znaczeniowy dla tych pojec.

Relatywizm i wspolna plaszczyzna w pojmowaniu przestrzeni

Nowozytna filozofia, geografia (geografia humanistyczna), antropologia,
jezykoznawstwo, niemal jednomyS$lnie doszty do wniosku, ze fundamentalne pojgcie
przestrzeni, ktorym postuguje si¢ ludzkos¢, niewiele ma wspdlnego z obiektywizmem, lecz
jest relatywne. Odwotanie do historii kultury pozwala jednak twierdzi¢, iz
porozumienie w obszarze ocen estetycznych, a wigc utworzenie wspoélnej ptaszczyzny
pojmowania przestrzeni oraz zjawisk rzezby i architektury w niej zachodzacych, mozliwe
byto w spoleczenstwach starozytnej Grecji. Hellenowie stosowali uswigcone boska moca
kanony, ktore silnie zakorzenione w powszechnej §wiadomos$ci, pozwalaty artystom
postepujacym  wedlug jasno wytyczonych regul, zblizy¢ si¢ do pig¢kna
obiektywnego. Pickna, ktore wymagalo z jednej strony bieglosci artysty, ale rowniez
podporzadkowane byto obowigzujagcym kanonom. W rezultacie obecnos$¢ pickna w rzezbie
1 architekturze nie budzita watpliwosci. Jednakze nalezy pamigta, ze Grecy tworzyli dla
Grekoéw, a nie dla barbarzyncow, ktorzy ich zdaniem nie posiadali umiejetnos$ci odczuwania
pickna. Sredniowieczna kultura chrzeicijanska cechowala sie rowniez daznoscia do

zbudowania uniwersalnego $wiata wspolnych wartosci estetycznych podporzadkowanych

* t1. T. Hotowka: B.L. Whorf, Nauka a jezykoznawstwo, [w:] Jezyk, mysl i rzeczywistos¢, Warszawa 2002,

s. 286. Zblizong problematyke i rozwazania zmierzajace w podobnym kierunku znajduja si¢ rowniez

w opracowaniu P. Ricoeur’a, Jezyk, tekst, interpretacja, Warszawa 1989, czy E. Gilsona Lingwistyka a filozofia:
w Rozwazania o stalych filozoficznych jezyka, Warszawa 1975.
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wartosciom teologicznym. Swoista koherencja $§wiata hellenskiego, czy S$redniowieczna

Christianitas stanowg jednak przyktad wyjatkowy, a nie reguie.

Pojecie przestrzeni we wspolczesnych spolteczenstwach

Opisany powyze] stan we wspolczesnych spoteczenstwach wybranego obszaru
kulturowego jest nieosiagalny. Jezyk, ze swoja struktura gramatyczng i warstwa literacka,
przestal by¢ ,,spoiwem” na tyle silnym, aby percepcja przestrzeni danego obszaru jezykowego
posiadala wigcej cech wspolnych, niz mozliwych rozbieznosci. Co wigcej, w gronie
profesjonalnych architektow, urbanistéw 1 rzezbiarzy podejmujacych w tworczosci
problematyke  ksztaltowania  przestrzeni, postugujacych si¢  przeciez  wysoce
wyspecjalizowanym, intersubiektywnym j¢zykiem o ugruntowanej i dobrze rozpoznanej
aparaturze pojeciowej, spotykamy szczegélne rozbiezno$ci. Widoczne jest to zwlaszcza
w zakresie ocen estetycznych. Kontynuujac ten watek mozna stwierdzi¢, ze nasycony
emocjami jezyk ekspresji twoérczej, w polaczeniu ze szczegdlng wrazliwoscig autorow,
ujawnia jasno 1 wyraznie indywidualne roéznice w percepcji przestrzeni i w opisie
subiektywnego obrazu $wiata poprzez jej ksztattowanie w rzezbie i architekturze.

Transformacje spoteczne oraz ugruntowanie si¢ systemu demokratycznego
przyczynity si¢ do stanu, w ktorym wymieszaty si¢ nie tylko jezyki. Miasta wspotczesne staty
si¢ etnicznymi, kulturowymi czy ideowymi konglomeratami. Zjawisko jest to najostrzej
widoczne w wielkich §wiatowych metropoliach: Nowym Jorku, Londynie, Paryzu czy Tokio,
zauwazalne jest rowniez w mniejszych wspolnotach lokalnych. Utatwienia w komunikacji,
symboliczne ,,zniesienie granic” i swoboda (a czasem rowniez konieczno$¢ wynikajgca np.
z checi poprawy warunkow bytowych) w przemieszczaniu si¢, doprowadzity do sytuacji,
w ktorej miasta XXI wieku bardziej przywodza na mysl biblijng opowies¢ z Ksiggi Rodzaju
o wiezy Babel, niz Ateny i zlote czasy Peryklesa, czy chrzescijanska Europe w wiekach

srednich. Jednolita ptaszczyzna pojmowania przestrzeni ulegta bezpowrotnie zatlamaniu.

Spory o forme¢ pomnika i jego miejsce w przestrzeni urbanistycznej

Charakterystyczne dla wspdlczesnosci sg dyskusje 1 spory odnosnie estetyki miast
iorganizacji przestrzeni publicznej wraz z elementami ja ksztaltujgcymi. Wraz
z rozpowszechnianiem si¢ postawy indywidualistycznej, obserwujemy stale umacnianie si¢

podmiotowej subiektywno$ci w postrzeganiu przestrzeni oraz poglebiajaca si¢ polaryzacje
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stanowisk. Areng, na ktorej te roznice ujawniaja si¢ w najbardziej czytelnej 1 rOwnoczesnie
nasyconej emocjami formie, sg realizacje pomnikowe: od etapu formutowania szczegoétowych
warunkow konkursu, poprzez przebieg procedury wyboru zwycigskiej koncepcji, na emocjach
towarzyszacych symbolicznemu odslonigciu monumentu konczac. Nie jest to problem
zupelie nowy. Historia budowy Pomnika Adama Mickiewicza na krakowskim Rynku czy,
w blizszych nam czasach, perturbacje zwigzane z realizacja pomnika Powstania
Warszawskiego na Placu Krasinskich w Warszawie, to tylko wybrane przyklady sposrod
wielu podobnych zjawisk.

Problem zwigzany ze znalezieniem adekwatnej formy pomnika wydaje si¢ by¢
szczegOlnie palagcy w miastach o wielowiekowej historii 1 ugruntowanej strukturze spoteczne;,
probujacych dostosowaé si¢ do nowych wyzwan i1 funkcjonowania w ekonomicznych
i spotecznych uwarunkowaniach wspoéiczesnego S$wiata. Paralizujacy ci¢zar dziedzictwa
przesztosci sktania ku dziataniom zachowawczym 1 réwnocze$nie utrudnia rozwdj idei
i koncepcji w zakresie projektowania pomnikow na miar¢ wyzwan wspotczesnosci.

Pomnik na trwate ingeruje w przestrzen publiczng, przeksztalca jej warstwe
emocjonalng 1 znaczeniowg oraz odwoluje si¢ do §wiadomos$ci wszystkich grup spotecznych
posiadajacych ,,wlasny”, subiektywny sposob postrzegania i oceny waloréw estetycznych
przestrzeni. W tym miejscu subiektywizm kreatoréw przestrzeni spotyka si¢ z subiektywnie

uksztaltowanym aparatem jezykowym jej odbiorcow.

Indywidualizm H. D. Thoreau

Jak wykazatem wczesniej, odwotujac si¢ do przyktadu sztuki hellenskiej
i $redniowiecznej kultury chrzescijanskiej, mozliwy jest stan, w ktérym dokonuje si¢
wzgledne porozumienie (lub usilne dazenie do porozumienia) w zakresie pojmowania
przestrzeni. Mozna przyjac, ze w okreslonych okoliczno$ciach historycznych nawet rozlegte
grupy spoteczne ujawniajg potencjat zdolnosci do utworzenia spdjnego stanowiska w kwestii
sposobu organizacji przestrzeni, jej percepcji oraz ocen estetycznych. Jaskrawy przyktad
postawy, ktoérag mozna ulokowaé na przeciwleglym biegunie tak rozumianego konsensusu,
sformutowany zostal w autobiograficznym utworze H. D. Thoreau Walden. Cztowiek, ktéry
opuscit miasto 1 udat si¢ do zbudowanej wtasnymi sitami samotni, tym wymownym gestem
w pewnym sensie wskazat jeszcze inny model pojmowania, czy raczejodczuwania lub

dos§wiadczania przestrzeni.
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Budowanie miasta, czyli organizacja przestrzeni dla okreslonej grupy spolecznej,
oznacza tym samym podjecie wyzwania wspolrozumienia zjawisk w niej zachodzacych.
Postawa Thoreau reprezentuje typ $wiadomego i1 konsekwentnego indywidualisty.
Miasto ze swa urbanistyczng strukturg jest za§ obszarem, w ktérym krzyzuja si¢ i zgadzaja
interesy wielu grup spotecznych, ludzi, w ktérych naturze lezy wspotzycie, koegzystencja
w ramach okreslonej wspolnoty. Wspolnotowos¢ wymusza okre§long organizacje przestrzeni,
w ramach ktorej wyznacza si¢ miejsce dla kazdego, jednakze nie jako jednostki, indywiduum,
lecz rozumianego jako element wigkszej calosci tkanki spotecznej. Architekturze nadaje si¢
szczegblng role w porzadkowaniu odczucia przestrzeni. Jak pisze Tuan: ,,Budowane
otoczenie, podobnie jak jezyk, ma moc okreslania 1 poglebiania wrazliwosci. Moze zaostrzac
i rozszerza¢ $wiadomos$¢. Bez architektury odczucie przestrzeni musialoby pozosta¢ mgliste

. 25
1 rozproszone”

,Przestrzen architektoniczna — dom, §wiagtynia, miasto — jest
mikrokosmosem obdarzonym jasno$cia, ktorej brak zjawiskom naturalnym. Architektura jest
kontynuacja ludzkich wysitkow w kierunku podniesienia §wiadomos$ci poprzez tworzenie
dotykalnego $wiata, wyrazajacego jasno doswiadczenia zardwno te, ktore odczuwa si¢
gleboko, jak i te, ktore daja si¢ zwerbalizowaé; doswiadczenia indywidualne 1 do§wiadczenia
zbiorowe”?’,

W tym konteks$cie warto wspomnie¢, ze Arystoteles, ktorego Thoreau, bedac
filologiem klasycznym z wyksztalcenia, jak mozna przypuszczaé czytal w oryginale®’ — juz
dawno zauwazyl, ze chociaz cztowiek z natury jest ,,zwierzeciem politycznym” (tac. animal
sociale, gr. {dov moATicov)™®, (a wice stanowiacym fragment wickszej catosci — spotecznoscei
obywatelskiej), to zdarzaja si¢ réwniez indywidualisci, ktorzy opuszczajg miasto i zyja na

uboczu?’.

Wspolczesne formy indywidualizmu - indywidualistyczna percepcja

przestrzeni

2 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, th. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 131.

% Tamze, s. 139.

*" H. D. Thoreau, Walden, czyli zycie w lesie, t. H. Cieplinska, Warszawa 2005, s. 131: ,,Warto jest po$wigci¢
mtode lata 1 kosztowne godziny na nauke chocby kilku stéw w jezykach klasycznych, albowiem wykraczaja one
poza trywialnos$¢ ulicy i stanowia niewyczerpane zrodto inspiracji i podniety”.

#  Czlowiek jest istota stworzona do zycia w panstwie [tj. pafstwie-miescie] wiecej niz pszczota lub
jakiekolwiek zwierzg zyjace w stadzie, to jasng jest rzecza.” Arystoteles, Polityka, tt. L. Piotrowicz, Warszawa
2001, s. 27.

¥ Kto za$ nie potrafi zy¢ we wspélnocie albo jej weale nie potrzebuje, bedac samowystarczalnym, bynajmniej
nie jest cztonem panstwa, a zatem jest jakby zwierzgciem, albo bogiem” (Arystoteles, tamze, s. 28).

15



Indywidualistyczna postawa Thoreau, wyjatkowa na poczatku XIX wieku, stata
si¢ w pewnym sensie coraz bardziej powszechna. Mozna bez wahania stwierdzi¢, ze obecnie,
uwzgledniajac oczywiste transformacje w funkcjonowaniu spoteczenstw, indywidualistyczny
styl zycia urasta do rangi normy. Bez zaglebiania si¢ w genez¢ omawianego zjawiska nalezy
stwierdzi¢ jednak, ze indywidualizm Thoreau wynikal z pobudek diametralnie odmiennych od
konsumpcyjnych z reguty motywacji srodowiska wspoétczesnych ,,singli”. Transcendentalista
z Concorde zamieszkat nad stawem Walden aby ,,prowadzi¢ Zycie proste, niezalezne,

2l ,Zamieszkatem w lesie, albowiem chcialem zy¢ $wiadomie, stawaé¢ w

wielkoduszne i ufne
zyciu wylacznie przed najbardziej wazkimi kwestiami, przekona¢ si¢, czy potrafi¢ przyswoié
sobie to, czego moze mnie zycie nauczy¢, abym w godzinie $mierci nie odkryl, ze nie

3 Thoreau marzyt o spoleczefstwie jednostek ograniczonych do elementarnych

zytem
potrzeb, a tym samym powigzanych silnie z naturg i rytmem $wiata przyrody. ,,Wigkszos¢
luksusow i1 tak zwanych wygod zyciowych jest nie tylko zbedna, lecz stanowi niewatpliwie
przeszkode w rozwoju duchowym ludzkosci”**. Pisal o ludziach, ktérzy ,,wznosili swoje
domostwa wlasnymi rgkami, i zaopatrywali siebie 1 swoje rodziny w zywno$¢ w sposob
dostatecznie prosty i uczciwy...”*”.

Na marginesie rozwazan warto zauwazyC, ze nieodparta potrzeba dystansu
cechowata rowniez np. Ludwiga Wittgensteina, ktoéry zamieszkal opodal wsi Skjolden

w Norwegii, gdzie w latach 1913 — 1914 przebywat i pracowal w odosobnieniu.

W Kkierunku kontemplacji natury

Posta¢ Thoreau jest mi szczegdlnie bliska, za$ autobiograficzna powies¢ Walden
stala si¢ swoista zachetq do filozofii... zen. Pelne wnikliwej obserwacji i subtelnosci,
niezwykle poetyckie opisy przyrody, ktore odnajduj¢ na kartach Waldenu pozwalaja dostrzec
w transcendentaliscie z Concorde najszlachetniejsze cechy mistrzow zen. Postulaty
sformutowane przez Thoreau, bliskie sg fundamentalnym zatozeniom tej filozofii. Peten
skupienia 1 szacunku stosunek do natury jest w kulturze japonskiej powszechny. W filozofii
zen mozna ponadto wyraznie wskaza¢ role tworczego impulsu posiadajacego swoje

zrédto w kontemplatywnym obcowaniu z przyroda. Poruszone powiewem wiatru liscie,

*H. D. Thoreau, Walden, czyli Zycie w lesie, tt. H. Cieplifiska, Warszawa 2005, s. 42.
3! Tamze, s. 120.

32 Tamze, s. 41.

eE Tamze, s. 71.
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rozkwitajacy kwiat lotosu, uschnigte zdzbto trawy, czy rytm spadajacych kropel deszczu

stymulowaty od wiekow wrazliwo$é Japonczykow™".

Zerwanie kontaktu z krajobrazem i powrot do form natury

Charakterystyczna dla XX 1 nabierajaca tempa u poczatkow XXI wieku, jest
tendencja do koncentrowania zycia spotecznego w miastach i aglomeracyjnych zespotach
miejskich35. Proces ten w rozwijajacych si¢ krajach (vide Chiny) charakteryzuje gwattowne
zerwanie kontaktu ze S$wiatem naturalnie uksztattowanego krajobrazu. W wysoko
rozwinigtych regionach §wiata (Francja, Japonia, Szwajcaria itd.) mamy natomiast do
czynienia z proba wtornego zblizenia mieszkancéw miast do form natury 1 zrozumienia zasad
jej funkcjonowania. Ten sposoéb myslenia wyraza si¢ w stosowaniu inteligentnych,
ekologicznych technologii i w kreowaniu obiektow architektury w tworczym dialogu
z zastanym krajobrazem. Oskar Hansen, lokujac ten typ aktywnosci przestrzennej w obrebie
Formy Otwartej, wskazuje ponadto na takie aspekty jak ,,przeksztatcalno$c”, a wigc

,organizacja przestrzeni uwzgledniajaca [zmieniajace sie - B.S.] potrzeby zycia.”*

Innym
przejawem tak rozumianego ,,skrocenia dystansu” do natury jest imitowanie przyrody tak, aby
same obiekty architektoniczne i przestrzenie publiczne przypominaty jej naturalne formy.
Jeszcze szersze ujecie tematu obecne jest w rozwazaniach Zumthora. ,,Oprocz
uczucia do natury, jako czego$, co jest ze mng zwigzane i co wykracza poza mnie,
doswiadczam takze pejzazu jako ojczyzny. Niebo, zapachy, nastroje $wietlne, barwy 1 formy
— krajobraz mojego dziecinstwa wszedt mi w krew 1 kiedy do niego powracam, czuje si¢ jak
u siebie w domu™?®’. Charakter tworczosci Aarona Betsky’ego, zdaniem ktorego architektura
komponowana jest nie ,,na terenie”, lecz ,,wespot z terenem” i ,,winna wyraza¢ relacje

pomiedzy ciatem i krajobrazem™>*

, czy Emilio Ambasza, w ktérego projektach betonowa
architektura zostaje zamknigta, czy subtelnie skrywana pod powierzchnig zielonej darni, jest
przyktadem ,,rozpuszczania” architektury w S§rodowisku naturalnym. Nie sposéb w tym
miejscu nie wspomnie¢ o stynnej fasadzie Musée du quai Branly w Paryzu®, czy

zrealizowanej z wielkim rozmachem koncepcji japonskiego architekta Tadao Ando Naoshima

** Filozofii zen po$wigcam wigcej uwagi w dalszej czesci rozprawy.

35 Swoistym signum temporis jest pomyst utworzenia w rejonie chinskich metropolii Guangzhou i Shenzhen
super-miasta o liczbie mieszkancow siegajacej 42 milionow.

3¢ 0. Hansen, Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005, s. 30.

37 P. Zumthor, Myslenie architekturg, Krakoéw 2010, s. 95.

¥ Zob. A. Betsky, E. Adigard, Archietcture Must Burn. A manifesto for an architecture beyond building, London
2000, s. 87-99.
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Contemporary Art Museum oraz innych obiektow na wyspie Naoshima w Japonii. Przyktad
rozwigzan architektonicznych dla ekspozycji Nenufarow Claude’a Moneta w Monet Gallery
to mistrzowskie rozwigzanie przestrzenne Ando. Japonski architekt, obok formalnych
elementow kompozycji architektonicznej, odwotuje si¢ do emocjonalnego odbioru przestrzeni
ze szczegblnym akcentem na jej polisensoryczng percepcie.

Nalezy podkresli¢, ze rozwigzania architektoniczne ekspozycji Nenufarow
Moneta na wyspie Naoshima mocno osadzone s3 w japonskiej tradycji pojmowania
przestrzeni i nie stanowig bynajmniej odpowiedzi na postulaty modnego nurtu green
architecture. Ow nurt mody architektonicznej znajduje rezonans zwlaszcza w rozwinietych
krajach europejskich, staje si¢ coraz powszechniejszy 1 wigze si¢ rOwniez — o czym $wiadczg
m.in. projekty autorstwa Marka Budzynskiego — ze sfera naukowa (vide nowy budynek
Biblioteki Uniwersyteckiej Uniwersytetu Warszawskiego, ktéry przykryty jest ogrodem
rozciaggajacym si¢ na powierzchni ponad 10.000 m’, a wewnatrz wypetniony ekspansywna
roslinnoscia), a takze ze sfera sakralna, o czym $wiadczy pozniejszy projekt Swigtyni

Opatrznosci Bozej w Warszawie tegoz autora™.
Natura i sacrum w architekturze

W tym miejscu zatrzymam si¢ przy watku architektury, czy szerzej, przestrzeni
sakralnej. Zauwazmy, ze wspomniane projekty Budzynskiego zwigzane sg $cisle z nurtami
ekologicznymi w architekturze. Odwolujac si¢ do wczesniejszych spekulacji mozna
stwierdzié¢, ze jest to w duzej mierze projekt zagospodarowania przestrzeni, wynikajacy
z kulturowo uwarunkowanego, a zatem subiektywistyczne go ogladu. Wracam na
chwile do projektu Biblioteki Uniwersyteckiej Uniwersytetu Warszawskiego. Mozna
oczywiscie zatozy¢, ze architekt kierowat si¢ postulatem, zgodnie z ktérym kultura moze
i powinna wspotgra¢ z naturg. Na podstawie wlasnych analiz na ten temat przedstawil 6w
projekt, gdzie — uzywajac kolejnej metafory — ksigzki zostaty spowite bluszczem. Biorac pod
uwage drugi wspomniany projekt (Swigtyni Opatrznosci Bozej), przypuszczam, ze w tym
przypadku kierowano si¢ raczej powszechng tendencja, badz ogoélng ideologia nurtu
architektury ekologicznej, w ramach ktorej osadzenie budynkow w zieleni zaktada integracje

1 symbioze elementow naturalnych oraz intencjonalnych aktow tworczych cztowieka.

3% Autor zatozenia J. Nouvel.
0 Projekt, ktory uzyskat gtéwna nagrode w konkursie rozstrzygnigtym w kwietniu 2000 roku, ostatecznie nie
zostat zrealizowany.
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Innym przyktadem, do ktérego warto w tym miejscu siegnacé, jest projekt nowego
gmachu Biblioteki Narodowej w Paryzu, zrealizowany w latach 1989 — 1995 z inicjatywy
prezydenta Frangoisa Mitterranda®*'. Projekt 6w, wpisujac si¢ w nurt ,,zielonej architektury”,
proponuje ujgcie wycinka natury (fragment lasu sosnowego) umowng ,orama” — kadrem
prostych bryt architektonicznych imitujgcych otwarte ksiegi. Uzycie dziewiczej natury, jako
ideowej osi zalozenia kompozycyjnego, w kontekscie naukowej funkcji biblioteki, nadaje
calemu rozwigzaniu symbolicznego waloru. Czy mozna skomentowa¢ te¢ koncepcje
przestrzennego rozstrzygnigcia lepiej niz uczynit to Cyceron pytajac: si apud bibliothecam

hortulum habes, nihil deerit™?

Wartosci dominujace — wartoS$ci absolutne

Moda na réznorakie nurty i style w architekturze nie jest bynajmniej niczym
nowym. Pokazuje jasno, ze w architekturze i sposobie opanowania przestrzeni, odzwierciedla
si¢ w duzym stopniu swiatopoglad, czy gtowny nurt myslowy, dominujacy w danej
spotecznos$ci (lub szerzej — w danym obszarze kulturowym), w konkretnym etapie dziejow.
W tym sensie, w projekcie osadzonej w naturze formie Swiatyni Opatrznosci Bozej,
kontemplowa¢ mozna nie tyle uobecnione sacrum, co raczej odnalez¢ obowigzujace schematy
kulturowe. W tym przypadku dyskurs ,,ekologiczny” znajdujacy wyraz w modnej formie
green architecture.

Na marginesie gléwnego nurtu rozwazan mozna postawi¢ pytanie: czy
w spoleczenstwie XXI wieku jest jeszcze przestrzen i wrazliwo$¢ na sacrum w architekturze?
Czy moze miejsce sacrum zastapit duch ,,ekologicznego imperatywu”, jako wyraz aktualnie
dominujacej 1ideologii rzadzacej powszechng $wiadomos$cia? Mircea Eliade pisze
z przekonaniem, ze sacrum znika ze §wiadomosci spotecznej, twierdzac rownoczesnie, ze
»Swiat zdesakralizowany w swej catkowitos$ci, catkiem zdesakralizowany Kosmos to novum
w dziejach ducha ludzkiego”®. Niemal 30 lat wczeéniej Stanistaw Ignacy Witkiewicz piszac
o zaniku ,,uczué metafizycznych”, wskazuje na podobne aspekty ,,rozwoju spotecznego™.

Yi-Fu Tuan za$§ stwierdza: ,,W nowoczesnym spoleczenstwie miejsce kosmosu zajety

I Autor projektu: Dominique Perrault.

2 Czegdz moze ci brakowad, jesli masz biblioteke, a przy niej ogréd? (Thumaczenie whasne.)

M. Eliade, Sacrum i profanum, tt. R. Reszke, Warszawa 1996, s.9.

* Por. O zaniku uczué metafizycznych w zwigzku z rozwojem spotecznym, [w:] Nowe formy w malarstwie
i wynikajqce stqd nieporozumienia, Warszawa 2002.
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odpryski wierzen i1 konfliktowe ideologie”™. ,,Symbole stracity wiele ze swej sity pobudzania

mysli 1 uczu¢, poniewaz sila ta zalezy rowniez od istnienia spojnego $wiata. Bez takiego

.. . .. r e e, r 99d6
Swiata symbole nie daja si¢ odr6ézni¢ od znakow”™.

Architektura jako traktat

Odwracajac perspektywe dziejow mozna z tatwoscia wskaza¢ daleko idaca
analogi¢ — ,,mechanizm”, ktory rzadzit §wiadomos$cia spoteczng w minionych epokach
historycznych. W starozytnej Grecji, w Bizancjum, czy w sredniowiecznej Europie $wigtynia
traktowana byta nie tylko jako budynek uzytecznosci publicznej (dla celow kultu), nie tylko
jako miejsce oddawania czci Bogu, a gtownie jako ikona, traktat teologiczny wiasnie. Jako
manifestacja matematyczno-pitegorejskiego®’, a nastepnie teologicznego ducha epoki.
Duch epoki znajdujacy rezonans w sakralnej wrazliwo$ci spolecznej, byt diametralnie inny,
a $wiatynia stanowita inteligibilng przestrzen uobecnienia teologicznych fundamentow
wiary®™. | Wertykalna struktura $redniowiecznego kosmosu nie byla wicc sucha abstrakcja,
ktéra nalezato przyjac z wiara, lecz widzialnym 1 dotykalnym $wiatem, takim jak wznoszace
si¢ do nieba tuki i wieze”®.

Znamienna w tej mierze jest m.in. uwaga VII-wiecznego bizantyjskiego teologa,
mysliciela Maksyma Wyznawcy, ktory w fundamentalnym traktacie o Liturgii Swietej, w tym
o organizacji $wiatyn , pisal: ,,Na pierwszym poziomie kontemplacji Boska §wiatynia posiada
[w sobie] obraz i ikon¢ Boga i dlatego, wedlug obrazu i podobienstwa, posiada to samo
oddziatywanie (...). Boza $wiatynia jest obrazem i ikong catego $wiata, ktory sktada si¢ z istot
widzialnych 1 niewidzialnych, dlatego w niej réwniez mozna obserwowac istniejaca
réznorodno$é i jednoge>’.

Niemal siedemset lat pozniej odnajdujemy bardzo podobne ujecie dotyczace
teologicznego pojmowania przestrzeni u XIV-wiecznego kontynuatora mysli Maksyma —
Symeona z Tessaloniki: ,,Bedac podzielong na najsSwigtszy przybytek i1 czgsci zewnetrzne,
[Swiatynia] przedstawia samego Chrystusa, posiadajagcego dwie natury: jednoczesnie Boga

i cztowieka. 1 jedno jest widzialne, drugie niewidzialne; tak samo tez [przedstawia]

cztowieka, ztozonego z duszy i ciala. Ale rowniez znakomicie [przedstawia] tajemnice

* Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, th. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 150.

* Tamze, s. 151.

7 Por. Wi. Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, Wroctaw-Krakow 1960, zwt. s. 54-106.
* Por. P. Florefiski, Tkonostas i inne szkice, Biatystok 1997.

¥ Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, tt. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 138.
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Trojcy, ktora jest niedostgpna w [swej] istocie. (...) Szczegdlnie zas odzwierciedla $wiat
widzialny 1 niewidzialny, ale 1 tylko widzialny: mianowicie niebo przez $wiety oltarz, rzeczy
ziemskie za$ przez reszt¢ $wiatyni. Z innego punktu widzenia calg §wigtynie mozna uznac za
podzielona na trzy czesci: moéwi¢ o przedsionku, nawie i ottarzu. To zatem oznacza i Trojcg,
i zastgpy niebianskie ustawione po trzy, i lud wiernych podzielony na trzy czes$ci; mowig
o kaptanach i zakonnikach, wiernych w petni oraz pokutnikach™>".

Przestrzen materialna staje si¢ tu emanacja przestrzeni niematerialnej — sakralne;j,
czy méwiac jezykiem Eliadego — sacrum przenika profanum i nadaje mu nowe konotacje oraz
zmienia postrzeganie czasu z linearnego, na czas swigty, w ktorym — dzieki uswigceniu przez
architekture teologiczng — funkcjonujg wierni. Sam fakt powigzania okreslonych form
architektury z teologia sprawia, ze cegly i tynki przenosza niejako czlowieka w inny
wymiar 1 oferuja mu nowe sensy, ksztaltujace z kolei, niejako powtdrnie, jego

postrzeganie przestrzeni.

Kulturowy relatywizm w postrzeganiu przestrzeni

Szczego6lny rodzaj relatywizmu kulturowego i1 teologicznego w ksztalttowaniu
przestrzeni dobrze demonstruja cmentarze. Cmentarze muzulmanskie stanowig umowna,
niemal niezauwazalnie wydzielong przestrzen, przez ktorg przetaczajg si¢ zwaty $mieci, nie
budzac najmniejszego zgorszenia. Stanowi to wyraziste odzwierciedlenie muzutmanskiego
stosunku do ludzkiego ciata i $émierci®®. Z kolei cmentarze chrzescijanskie, lokowane jeszcze
w XIX wieku wokoét $wiatyni, od zawsze otoczone byly szczegdlng czcig i troska. Przyczyn
takiego postepowania mozna si¢ doszukiwa¢ w fundamentalnym dla chrzescijanstwa
dogmacie o zmartwychwstaniu w ciatach, ktoéry znajduje swoj szczegdlny wyraz réwniez w

podniostych uroczystosciach pogrzebowych oraz trwatej pamigci o zmartych.
Wartosci absolutne a ksztaltowanie przestrzeni
Reasumujac dotychczasowe rozwazania przywotuje tezg, ze sposob organizacji

przestrzeni w kazdej epoce, kazdym kregu kulturowym lub spotecznosci jest

odzwierciedleniem tego, co dana wspolnota uznajeza wartos§ci absolutne.

%0 Symeon z Tesaloniki, O Swigtyni Bozej, Krakow 2007, s. 17.

°' Tamze, s. 38-39.

%2 Odnosénie stosunku muzutmanéw, a §cislej Arabow osadzonych w kulturze islamu, zob. analizy E. Halla
w rozdziale Swiat arabski, w pracy: E. Hall, Ukryty wymiar, tt. T. Holéwka, Warszawa 2005, s. 195-208.
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Mysl tego rodzaju odnajduje juz w starozytnych tekstach dotyczacych miasta-
panstwa: w Prawach Platona, czy Polityce Arystotelesa. Ten pierwszy w swojej teorii
projektu miasta wprowadza wyrazny podziat obszaru polis na dwanascie czesci, ktore maja
odpowiada¢ wizji mitologicznej okreslonych bogow Greckich®. W czasach nam
wspotczesnych mamy do czynienia z podobnie formulowanym ujeciem — dostrzegh je
socjolog miasta Wallis w mysli innego polskiego socjologa: ,,Florian Znaniecki w mato
znanym studium z roku 1938, pod tytulem Socjologiczne podstawy ekologii ludzkiej
proponowal bada¢ mozliwo$¢ przektadania warto$ci przestrzennych na nieprzestrzenne
i odwrotnie — nieprzestrzennych na przestrzenne. Twierdzil on, ze wystepuje bezposrednia
odpowiednio$¢ 1 zaleznos¢ migdzy spotecznymi, politycznymi i estetycznymi warto$ciami,
ktore sa wyrazone w kategoriach pojeciowych 1 abstrakcyjnych, a otaczajagcym nas §wiatem
zjawisk spoleczno-przestrzennych™*.

Analizujac zmiany zachodzace w dziedzinie sztuki, zwtaszcza w XX wieku, ktore
dokonaty si¢ w sposobie definiowania dzieta sztuki, mozna stwierdzi¢, ze transformacja jaka

obserwuje si¢ w mysleniu o pomniku pozostaje w bezposrednim zwigzku z tym procesem.

Dwa podejscia do pojecia przestrzeni

W kontekscie powyzszych uwag wyszczegolni¢ mozna dwa gtowne podejscia do
kwestii przestrzeni w kulturze: podejscie materialistyczne 1 podejscie idealistyczne.
Wymienione podejscia traktuje jako propozycje réwnorzedne (alternatywne) posiadajace
jednak odmienne formy wyrazu>>. Poniewaz idea potrzebuje materialnej formy, a forma
pozbawiona idei nie ukonstytuuje dzieta sztuki, konkretne realizacje pomnikowe zajmujg
miejsce pomiedzy podejSciem idealistycznym 1 materialistycznym, zblizajac si¢ do jednego

badz drugiego bieguna.

Przestrzen materialistyczna

33 Por. Platon, Prawa, tt. M. Maykowska, Warszawa 1960.

A, Wallis, Mozliwos¢ zastosowania socjologii w urbanistyce, [w:] Socjologia i ksztaltowanie przestrzeni,
Warszawa 1971, s. 58.

>> Koniecznym w tym miejscu jest stwierdzenie, ze w czeéci rozwazan dotyczacych przestrzeni materialistycznej
kwesti¢ materializmu dialektycznego traktuje wylacznie jako zagadnienie z zakresu filozofii, ktora separuje
konsekwentnie od wszelkich ideologii i systemow politycznych zbudowanych na jego podstawie. Jak sadze, taka
postawa pozwala na bardziej obiektywng ocene osiagnig¢ sztuki, architektury i urbanistyki socrealistyczne;j.
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Podejscie pierwsze — materialistyczne. Jego cechg dystynktywna jest
nadawanie materii warto$ci dominujgcej oraz przyznanie jej fundamentalnego miejsca
w mysleniu o $wiecie. Opiera si¢ ono na przekonaniu, ze struktura $wiata mentalnego jest
emanacja struktury $wiata materialnego, co np. w dobrze znanej tezie gloszonej przez
marksistow zawarto w twierdzeniu, ze ,,byt ksztattuje swiadomos$¢”. Mozna powiedzieé, ze
zgodnie z pogladem materialistycznym: przestrzen materialna oraz jej elementy ,,odciskajg
si¢” w przestrzeni kulturowej — zardwno jednostkowej (tj. w tym, jak indywiduum postrzega
siebie oraz jak np. porzadkuje informacje, czy komponuje nowe tresci), jak 1 w przestrzeni
spotecznej. Odwotujac si¢ do rozwazan Hansena dotyczacych Formy Zamknietej, przestrzen
materialistyczng mozna identyfikowa¢ z mechanizmami funkcjonowania ustrojow
totalitarnych 1 religii monoteistycznych. Typowym przykladem przestrzeni materialistycznej
(1 réwnoczesnie Formy Zamknigtej) jest stynna statua Chrystusa w Rio de Janeiro czy Patac
Kultury i Nauki im. Jézefa Stalina w Warszawie — ,,bezkonkurencyjny w swej wielkosci
i agresywny w formie, podporzadkowuje sobie na zasadzie kontrastu wielkosci i kontrastu
ksztattu wszystkie pozostate elementy pejzazu Warszawy”>°.

Przestrzen materialistyczna, poprzez dostownos¢ przekazu
izmoca jednoznacznych gestow tworczych wyrazanych w rzezbie pomnikowej
i architekturze, uwydatnia¢ bedzie podstawowe cechy przypisywane materii i pojeciu
materialnosci — bezposrednios¢, masywnos¢, symetrie, zwartos$¢, ciezar i dominujaca skale.
W urbanistyce akcentowa¢ bedzie osiowy charakter zalozen 1 rozleglos¢ placow i alej, nie
liczacych si¢ ze skalg czlowieka i naturalng potrzeba intymnosci. Przyktadem tak zbudowanej
przestrzeni materialistycznej w urbanistyce jest uktad przestrzenny Moskwy, czy koncepcja
Nowej Huty w Krakowie®’. Tak ksztaltowana przestrzeh ma zwréci¢ mysli ku

absolutyzowanej materialno$ci iwlasciwym jej cechom.

36 0. Hansen, Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005, s. 102.

57 g o o 50 o o 5 g
Uktad urbanistyczny Nowej Huty stanowi przyktad spojnego i konsekwentnie ksztattowanego zatozenia

przestrzennego o czytelnych zatozeniach koncepcyjnych i stanowi symbol architektury i urbanistyki

socrealistycznej w Polsce.
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Pomnik i przestrzen materialistyczna

W kontekscie powyzszych stwierdzen odwotam si¢ do przykladu dwoch zatozen
pomnikowych, ktéore, w moim przekonaniu, dobrze ilustruja podejscie materialistyczne
w ksztaltowaniu przestrzeni.

Zatozeniem pomnikowym, ktére zgodnie z przyjeta koncepcja kwalifikuje te
realizacj¢ do kategorii przestrzeni materialistycznej, jest pomnik walk i meczenstwa oraz
mauzoleum na terenie dawnego obozu koncentracyjnego w Lublinie — Majdanku. Pot¢zna
brama, przywotujaca skalg budowle megalityczne, otwiera centralng o$ calego zalozenia
pomnikowego, zamknigtego masywna koputa mauzoleum. Skala monumentalnego elementu
rzezbiarskiego jest wymuszona koniecznos$cig opanowania przestrzeni, ktérag w terminologii
zaproponowanej przez Yoshinobu Ashihare, nalezaloby zdefiniowaé jako przestrzen
negatywna, nie posiadajaca wyraznych granic. Przytlaczajaca forma bramy o dramatycznie
ekspresyjnej fakturze, zaweza pole mozliwych interpretacji pomnika, za$ fakt przebywania
w rozleglej, otwartej przestrzeni posadowienia pomnika sprawia, ze monument staje si¢

dzielem oddzialujacym na ,,odbiorce zbiorowego”.

Pomnik — Mauzoleum na Majdanku. Fot. Daniel Gasienica.
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W oderwaniu od uwarunkowan spotecznych, politycznych i estetycznych epoki,
w ktorej powstat pomnik — mauzoleum na Majdanku, zrealizowany zostat Pomnik
Pomordowanych Zydéw w Europie, zwany w skrocie Pomnikiem Holocaustu w Berlinie.
Pomnik, ktory zaliczam rowniez do rozwigzan przestrzeni materialistycznej, jest Smiatym
zatozeniem przestrzennym operujacym duzg skalg oraz powsciagliwa, lapidarng formg detalu
rzezbiarskiego. Powierzchnia obiektu pomnikowego przekracza 19 tys. metrow
kwadratowych, na ktorej to powierzchni posadowiono 2711 betonowych blokow — stal.
Ulokowanie tak rozlegltego obiektu pomnikowego w sercu stolicy Niemiec, oraz kontekst
najblizszego sasiedztwa budynkoéw administracji panstwowej i placowek dyplomatycznych,
nalezy uzna¢ za akt wielce wymowny i1 nieprzypadkowy. Pomnik, w swym przestrzennym
rozmachu, ma stanowi¢ rodzaj symbolicznej wyrwy, rany czy skazy na tkance urbanistycznej
metropolii europejskiej, a w domysle, poprzez wspomniany wczesniej kontekst, sta¢ sie

stygmatem historii narodu niemieckiego.

Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy w Berlinie. Fot. Wolfgang Staut.

Cechy berlinskiego pomnika, ktére pozwalaja mi na potraktowanie tej realizacji
jako przykladu materialistycznego podejscia w ksztaltowaniu przestrzeni, to przede
wszystkim epatowanie skalg realizacji oraz charakterystyczne wyeksponowanie uzytego

materiatu (beton) oraz jego metaforycznego i rzeczywistego cigzaru. Nagromadzenie tak
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poteznej ilosci zunifikowanych, betonowych elementow w pewnym sensie odbiera im moc
zamierzonego symbolicznego oddziatywania, stajac si¢ raczej ,,betonowa dzungly”

obiegowa metaforg wspotczesnego miasta. W zakresie koncepcji, pomnik odbieram jako
rodzaj komunikatu, w ktérym nie pozostawiono zbyt wiele miejsca na indywidualng

wrazliwos¢ odbiorcy, ograniczajac tym samym rolg duchowej percepcji i kontemplacji.

Przestrzen idealistyczna

Odmienne podejscie do ksztaltowania przestrzeni, réwnie silnie oddziatujace
w kulturze, mozna okresli¢ jakoidealistyczne. Wartosci absolutne przypisuje si¢ tutaj
wymiarom duchowemu 1 niematerialnemu. Podejscie to jest wigc konsekwentnym
przeciwienstwem podejscia pierwszego. Zasadza si¢ ono na tezie sformutowanej juz
w estetyce pitagorejskiej oraz w pismach Platona, a gloszacej, ze struktura §wiata widzialnego
jest emanacja i uobecnieniem $wiata niewidzialnego. Kluczowe dla tej koncepcji jest takze
przekonanie, ze poszczegdlne elementy zorganizowania  przestrzeni wynikajg
z idealistycznego, niecielesnego, idealnego wzorca, ktory aktualizuje si¢ tj. uciele$nia
i niejako ,,odciska” w rzeczywistosci materialnej. Przestrzen idealistyczna zblizaé si¢ bedzie
ku Formie Otwartej Oskara Hansena, ktorej przypisywane sg takie cechy jak: wolne plany
i wolne przekroje oraz rozwojowosé™®.

Tym samym przestrzen idealistyczna bedzie konsekwentnie
konfrontowa¢ i nakierowywac odbiorce subtelng metaforg i finezyjng forma na to, co
niematerialne — duchowe. Poprzez studium idei i doskonalenie proporcji bedzie odrywaé
mysli od fizyczno$ci materii oraz podstawowych problemow egzystencji czlowieka,
zmierzajac do calosSciowego ujmowania indywidualnych zjawisk np. powigzanych
zalezno$ciami ,humanistyczno — ekologicznymi””. Osobna, niezwykle interesujaca kwestia,
ktéra wymagataby szczegétowego, niezaleznego studium, jest tu dialog architektury (ze
szczegblnym uwzglednieniem architektury sakralnej), a wigc komponowania przestrzeni
materialnej, z muzyka 1 $wiatlem, a wigc komponowaniem przestrzeni niematerialne;j.
Poprzez muzyke architektura sakralna zyskuje o wiele wigksze oddziatywanie w omawianym
zakresie, za$ ,,... w katedrach gotyckich laczono $wiatlo i przestrzen, aby osiggna¢ mistyczne

pickno. Zalane S$wiattem wnetrza barokowych kosciotow 1 sal to dalsza eksploracja

¥ Por. O. Hansen, Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005, s. 29-41.
% Por. tamze, s. 30.
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mozliwych wielkich i trwatych koncepcji przestrzennych”®. Artysta wspotczesnym,
w ktorego realizacjach odnajduje¢ fascynujaca koegzystencje elementow o rodowodzie

architektonicznym ze §wiatlem jest James Turrell, ktorego tworczos¢ jest powszechnie znana.

Pomnik — Mauzoleum w Treblince

Przyktadem monumentu, ktorym chce si¢ postuzy¢ do zilustrowania przejscia od
materialistycznego do idealistycznego podejscia w ksztaltowania przestrzeni, jest realizacja
pomnika — mauzoleum na terenie dawnego hitlerowskiego obozu zaglady w Treblince.
Zatozenie wezesniejsze o 40 lat od berlinskiego pomnika Petera Eisenmana, powstato niemal
rownolegle do pomnika Walk 1 Meczenstwa w Lublinie — Majdanku. Realizacja w Treblince
pozostajaca niewatpliwie w formalnym dialogu z berlinskim Pomnikiem Holocaustu, poprzez
motyw symbolicznej bramy nawigzuje rdwniez do pomnika na Majdanku. I cho¢ nietrudno
doszuka¢ sie licznych analogii, zarowno w zakresie skali (omawiane realizacje zajmuja
rozlegly obszar), czy cho¢by odnosnie upamigtnianej idei oraz zasady budowania struktury
przestrzennej, wspomniane projekty wykazuja fundamentalne roéznice pozwalajace na

przypisanie ich, zgodnie z zaproponowang terminologia, do dwoch kategorii.

Pomnik — Mauzoleum w Treblince. Fot. Bartlomiej Struzik.

8 Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, tt. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 150.
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Pomnik — mauzoleum w Treblince zajmuje obszar dawnego hitlerowskiego obozu
zagtady. Sama $wiadomos¢, ze wkraczajac naterenpomnika —miejsca znajdujemy
si¢ w rzeczywistej przestrzeni dawnego obozu nabiera kluczowego znaczenia. Idea pomnika
jest odwolaniem si¢ do warto$ci emocjonalnych i niematerialnych — swoistej
przestrzeni pamig¢ci pozostawiajacej swoj slad i ,,0dciskajacej si¢”” w strukturze
materialne;j.

Kluczowym elementem kompozycji przestrzennej pomnika jest uzycie
kamiennych blokéw o naturalnej, famanej fakturze 1 zréznicowanej wielko$ci: od drobnych
odtamkow skaty, do elementdéw nieznacznie przekraczajacych wysokos¢ jednego metra.
Zastosowanie takiej skali detalu rzezbiarskiego nie przyttacza, pozwalajac na wytworzenie
przestrzeni kontemplacji i intymnej percepcji Formy Otwartej zatozenia pomnikowego®'.
Kompozycja ,kamiennych $wiadkow” =zostata zaaranzowana na rozleglej przestrzeni
zajmujacej fragment lesnej polany, na ktorej betonowym ,,plaszczem” wyznaczono miejsce
pomnika. Jednym z elementow uktadu przestrzennego jest symboliczna, kamienna ,,brama”
reprezentowana sugestywng, pionowa szczeling w murze z megalitycznych blokow. To
element zaczerpnigty z koncepcji przestrzeni materialistycznej, ktory w interpretacji Hansena

jest ,potezng, agresywna, apodyktyczna forma (zamknieta)”®.

W przeciwienstwie do
Pomnika Holocaustu w Berlinie, nie mamy tu do czynienia z przytlaczajaca masywnoscia
1 formalng unifikacjg detalu, a kazda z kamiennych form wydaje si¢ by¢ niepowtarzalng
opowiescig o dramacie 1 losach konkretnych os6b — wieznidow obozu, swoistym §1ade m
pamig¢ci odci$nigtym w strukturze kamienia.

Wymienione cechy pomnika — mauzoleum w Treblince zblizajg te¢ realizacje
w kierunku przestrzeni o cechach idealistycznych. W kategorii formy 1 jako$ci rozwigzan
przestrzennych oraz waloréw detalu rzezbiarskiego, pomnik w Treblince stanowi jedno
z kanonicznych zalozen pomnikowych w Polsce. Nalezy podkresli¢, ze ta monumentalna
realizacja stata si¢ kluczowym punktem odniesienia w myS$leniu o pomniku — miejscu,
1 znalazta tworczg kontynuacje w pomnikach — cmentarzach wojennych w Charkowie,

Katyniu 1 Miednoje, czy zwlaszcza w realizacji pomnika Holocaustu w Belzcu autorstwa

rzezbiarza Zdzistawa Pidka® z zespolem.

1 por. O. Hansen, Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005, s. 157.

62 Tamze, s. 157.

53 Absolwent Pafistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Pieknych w Gdansku (obecnie Akademia Sztuk Picknych)
w pracowni prof. Franciszka Duszenki.
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Pomniki przestrzeni idealistycznej — cmentarze wojenne w Charkowie,

Katyniu i Miednoje

Kluczowym 1 wspolnym elementem koncepcji pomnikéw w Charkowie, Katyniu
1 Miednoje jest memento wyrazone poprzez uzycie symbolicznego, podziemnego dzwonu.
W opisie koncepcji pomnika mozna przeczytac: ,,Dzwon, ktory zwoluje donosnym glosem na
modlitwe, badz bije z wiezy na trwoge — tu, jakby uwigziony, pogrzebany. Glos podziemnego
dzwonu jest sttumiony, ale nie sposob go calkiem zaghluszyé. Jest on przestroga dla
nastepnych pokolen”®. Kolejne elementy wiazace wspomniane pomniki w ideowa catosé to
umieszczenie w kompozycji przestrzennej ottarza — stotu ofiarnego, zwigzanego z religijnym
rytualem ku czci zmartych, oraz uzycie motywu bramy. ,,Aby wejs¢ na teren cmentarza,

nalezy stana¢ przed wiclka brama. Jest ona otwarta, przezwycigzona...”®.

Pomnik na Cmentarzu Wojennym w Katyniu. Foto. www.radiofara.pl.

Potozenie akcentu na ideowy 1 symboliczny wymiar uzytych form (brama — ottarz
— dzwon) oraz stworzenie strefy kontemplacji 1 indywidualnej percepcji przestrzeni

medytacyjnej pomnika, pozwala uzna¢ realizacje w Charkowie, Katyniu i Miednoje za

% Red. A. Spanily, Charkéw, Katyh, Miednoje. Polskie Cmentarze Wojenne, Gdynia 2000, s. 16.
63 Tamze, s. 16.
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fundamentalne zatozenia pomnikowe o cechach przestrzeni idealistycznej. Oszczedna,
minimalistyczna forma detalu oraz dobor materialow uzytych do realizacji pomnikéw (ptyty
zeliwne, kostka bazaltowa itd.) podporzadkowane zostaly catkowicie ideowym

zatozeniom nekropolii.

Przestrzen idealistyczna - dialog Wschodu z Zachodem

W dalszej czg$ci analiz dotyczacych zjawiska przestrzeni idealistycznej odwolam
si¢ do fascynujacej mnie od wielu lat sztuki i kultury Japonii. Bez zaglebiania si¢
w szczegotowe problemy systemow filozoficznych Wschodu, w kontekscie prowadzonych
rozwazan, mozna zaproponowac teze, ze architektura japonska, japonskie ogrody zen,
a ujmujac rzecz najogolniej — organizacja przestrzeni w Japonii, moze by¢ réwniez zaliczona
do idealistycznego podejscia do przestrzeni. Cho¢ bowiem — jak twierdza m.in. Edward
T.Hall® i Ching-Yu Chang®’, Japonczycy dysponuja zgola odmiennym pojmowaniem
przestrzeni, niz Europejczycy, 1 cho¢ przestrzen pojmuja raczej jako obszar
uporzadkowany, ktory podlega nieustannej zmianie i ,,plynieciu”®, a nie jedynie jako
,»puste miejsce”, to takie wtasnie pojecie oraz wynikajace zen reperkusje urbanistyczne, moga
by¢ mocno i w istotny sposob zakorzenione w szczegbélnym pojmowaniu tego, co absolutne
przez buddyzm, czy taoizm, a juz z pewnos$cig tam ma swoje korzenie japonskie umitowanie
prostoty i estetycznej oszczednosci®.

Takze wspomniana ,,ptynnos$¢” japonskiej architektury, widoczna chociazby
w projektach pomieszczen mieszkalnych, w ktorych $ciany sa przesuwane i nie tworzg — jak
w budynkach europejskich — elementow stalych, niesie wyrazny rys teoretycznego zaplecza.
Eksterior przenika interior, sprawiajac, ze granica pomiedzy tym co ,,na zewnatrz” i tym co
,wewnatrz” zaciera si¢. Jak pisze Ching-Yu Chang w artykule po$wigconym japonskiemu
pojeciu przestrzeni: ,jedna z najbardziej znaczacych intuicji taoizmu wywodzi si¢
z uswiadomieni, iz transformacja i zmiany sg najwazniejszymi cechami natury; Lao Tsy

twierdzil, iz prawdziwy sens zZycia polega zmieniajacych si¢ i przeptywajacych doznaniach,

 E Hall, dz. cyt., 5.193-194.

%7 Ching-Yu Chang, Japoriskie pojecie przestrzeni, [w:] Estetyka japoriska, antologia, t. 1, Krakow 2008, s. 205-
215.

68 Jednym ze sposobow kategoryzowania przestrzeni [w Japonii] jest postrzeganie jej jako ptynace;j. (...) Grecy
daza do uchwycenia wszystkiego jako catosci za pomocg do$wiadczenia wizualnego, podczas gdy Japonczycy
zdazaja stopniowo i1 wytrwale od czesci do nieuchwytnej catosci. Podsumowujac, japonska koncepcja
synekdochicznej relacji pomiedzy czescig a catoscia jest doznaniowym dynamicznym procesem, nieskonczonym
strumieniem.” (Ching-Yu Chang, dz. cyt., s. 210-215).
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nic nie jest stale i absolutne’. Zasada niestabilno$ci zadomowila sie przez lata w japonskiej
tradycji”’'. Piszac o Formie Otwartej, ktorej przykladem moze by¢ japonski ogrod kamienny,
Oskar Hansen stwierdza: ,Kazdy przydomowy ogrod jest zintegrowang czescia
czasoprzestrzennej natury [...] przenika dom — wchodzi do przestrzeni werandy w formie
mniejszych kompozycji, nastepnie do wnetrza, do alkowy, gdzie poprzez zmienne sezonowe

kompozycje roslinne — ikebany wlacza zycie mieszkancow w proces natury...” .

Ogrody zen

Znanym architektem, kaligrafem oraz mistrzem zen byt Muso, Nauczyciel Narodu
(1275-1351)", ktory zaprojektowat wicle ogrodéw, dzigki intuicji osiagnictej przez
praktyke zen — stawiajac na prostote, dostojnos§¢ 1 asymetrig. Wszystkie
elementy japonskiego ogrodu zen powinny pozostawac¢ w pelnej harmonii, a dbatos¢ dotyczy¢
nie tylko uktadu i formy, ale réwniez koloru i faktury powierzchni, a takze zmystu zapachu,
odczuwania temperatury i wilgotnosci otoczenia, budowania nastroju itd. Kanonicznym
przyktadem tradycyjnej formy ogrodu zen typu karesansui'* jest zalozenie w $wiatyni Ryoan-
ji w Kioto stworzone w okresie Muromachi przez poete, malarza i mistrza herbaty Soami
(1485-1525)"°. Wode i jej energic symbolizuje potaé zagrabionego zwiru, na ktorej
usytuowano wyspy — pigtnascie odtamkow skalnych porosnietych mchem, rozmieszczonych
w pigciu grupach. Ogladajacy, bez wzgledu na przyjete miejsce obserwacji, moze objac
wzrokiem tylko czterna$cie kamieni. Podobno tylko osiagnigcie safori moze spowodowac, ze
ostatni z kamieni stanie si¢ widoczny. Ogréd ten, ktory odwiedzitem kilkakrotnie, emanuje
spokojem, cisza oraz inspiruje bogata symbolika, najbardziej czytelng dla 0s6b
praktykujacych zen. Uczy sposobu odczuwania przestrzeni, z charakterystycznym dla kultury
japonskiej potozeniem akcentu na symboliczne znaczenie pustki pomiedzy elementami

kompozycji.

% Na zwigzki japonskich tradycji filozoficznych z pojmowaniem przestrzeni, wskazuje m.in. H. Engel w pracy:
The Japanese House, Tokio 1964.

70 Cho¢ oczywiscie, wbrew Changowi mozna zaoponowaé, ze absolutna i stata jest wiasnie owa zasada.

"I Ching-Yu Chang, dz. cyt., s. 213.

2 0. Hansen, Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005, s. 125.

BD. T. Suzuki, Zen i kultura Japonska, tt. B. Szymanska, P. Mroz, A. Zalewska, Krakow 2009, s. 19.

™7 jap. #LK - ogrod suchego krajobrazu.

™ M. P. Keane, Japanese garden design, Tokio, 1996, s. 61.
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Ogrod Ryoan-ji w Kioto. Fot. Barttomiej Struzik
Teoria przestrzeni Yoshinobu Ashihary

Japonski architekt 1 teoretyk tej dyscypliny Yoshinobu Ashihara sformutowat
interesujace podej$cie do kwestii przestrzeni, wyrdzniajac przestrzen pozytywng i przestrzen
negatywng. Dobrag wizualizacja fundamentalnych zatozen jego koncepcji jest poréwnanie
przestrzeni do kawy, ktora wlana do filizanki przybiera uporzadkowany ksztatt naczynia,
rozlana za$ swobodnie na stole przyjmuje formy nieregularnych plam. Powtoérzenie
eksperymentu z kawa zaowocuje uzyskaniem powtarzalnej formy w pierwszym przypadku
(przestrzen pozytywna), za$ rozlewanie kawy na plaszczyzne stotu prowadzi¢ bedzie za
kazdym razem, do niedajacego si¢ przewidzie¢ efektu rozmazanej chaotycznie plamy
(przestrzen negatywna).

Teoria Ashihary ma znaczace konsekwencje dla ksztattowania przestrzeni, w tym
dla rozumienia pojecia monumentalizmu w kompozycji przestrzennej. Kluczowym gestem,
prowadzacym do kreowania przestrzeni pozytywnej, jest wyznaczenie czytelnej granicy
pomiedzy obszarem projektowanym, a otaczajacg sferg zjawisk przestrzennych - chaosem.
W tak odseparowanej przestrzeni, w japonskich ogrodach zen rol¢ granicy czgsto stanowi
wysoki mur, dzigki ktdremu wytwarzane jest odczucie monumentalizmu bez potrzeby
siggania do poteznych form rzezbiarskich. Monumentalizm w przestrzeni pozytywnej osiaga
si¢ poprzez skupienie uwagi odbiorcy, wielozmystowg percepcje przestrzeni oraz element
zaskoczenia, zwigzany z odczytaniem zamystu autora. Jednym z nielicznych przyktadow
koncepcji pomnika, zrealizowanej konsekwentnie w duchu przestrzeni pozytywnej Ashihary,

jest Memorial de la Deportation w Paryzu’®. Wejscie do zasadniczej czesci pomnika wymaga

76 Autor zalozenia: Georges-Henri Pingusson. 1962 rok.
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pokonania waskiego biegu schodéw budujacego wuczucie izolacji 1 osamotnienia.
W zamknigte] przestrzeni — symbolicznej celi wigziennej — uwaga odbiorcy skupia si¢ na
przestonigtym stalowa krata niewielkim oknie z widokiem w kierunku nurtéw Sekwany —

symbolicznego obszaru wolnosci.

Memorial de la Deportation w Paryzu. Fot. Autor nieznany.

Kreowanie przestrzeni - idea absolutna

Kazdorazowa realizacj¢  zalozenia  przestrzennego, czy to  obiektu
architektonicznego czy pomnika, poprzedza projekt — idea niematerialna. Za kazdym razem
architekt, urbanista czy rzezbiarz ksztattujacy strukture przestrzenng zmierza do powotania
tego, co odzwierciedla rzeczywisto$§¢ dlan absolutna 1 rzadzaca jego
mysleniem, bez wzgledu na to, czy bedzie to przestrzen materialistyczna, ktoéra jest
manifestacja wlasnosci §wiata materialnego, czy tez przestrzen idealistyczna, ktéra dazy do
ukazania tego co odnosi si¢ do wtasnosci konceptualnych.

Za kazdym razem mozna wigc probowac rozumie¢ organizacj¢ przestrzeni jako
narzedzie manifestacji idei absolutnej (tj. tego, co dominuje i funkcjonuje — jako
wzorzec — w mysleniu tworcy opracowujacego projekt). Zarazem, rzecz jasna, tworczos¢ ta

bedzie — w konkretnych realizacja autorskich — odmienna i1 tudzaco relatywna, bo
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prezentowa¢ bedzie rézne wzorce, a do jej realizacji i opracowania uzyje si¢ réznych form

plastycznych — Narzgdzi Oddzialywania Wizualnego, jak powiedzialby Oskar Hansen.

Percepcja przestrzeni — odczytanie idei absolutnej

Nalezy zwroci¢ uwage, ze mamy czg¢sto do czynienia z sytuacja biednej
identyfikacji pomnikow, czy elementow przestrzeni miejskiej. Omawiany wcze$niej pomnik
Holocaustu w Berlinie, z uwagi na btgdng interpretacje lub nie odczytanie symbolicznego
wymiaru tego fragmentu przestrzeni, staje si¢ placem zabaw i miejscem rozrywki dla grup
dzieci i mtodziezy odwiedzajacych to miejsce.

Przyktad ten potwierdza, ze ludzie ,projektuja” swdj S$wiatopoglad na
rzeczywisto$¢ zastang i imputuja jej wlasne przekonania co do funkcji oraz znaczeniowej
tozsamos$ci napotkanego obiektu. Czy gdyby wyeliminowa¢ z naszej $wiadomosci pamigé
historyczng, mozliwe bytoby odczytanie przestania jakiegokolwiek pomnika? Mamy tu
wiec do czynienia z odmiennym procesem, niz opisanym wczesniej. Poprzednio odniostem
si¢ do architektury i proceséw kreowania przestrzeni od strony architekta, urbanisty czy
rzezbiarza, obecnie zwracam uwage na proces postrzegania elementéw przestrzeni i ich

percepcji przez uzytkownika — odbiorce.

Konsekwencje projekcji

Jednym z najbardziej wymownych przyktadéw ilustrujacych omawiane zjawisko
sa, znajdujace szeroki rezonans w literaturze naukowej, wykopaliska archeologiczne
przeprowadzone na Krecie przez Arthura Evansa. Odkrywca ,,patacu Minosa” dotart do
,»czegos” w Knossos, w czym zobaczyl upragniony patac Minosa. O tym, ze odkrywa
(a nastepnie dokonuje rekonstrukcji) patac Minosa byt catkowicie przekonany jeszcze zanim
dokopal si¢ dostatecznie glgboko. Jak to mozliwe? Kluczowe znaczenia miato w tym
przypadku odwotanie si¢ do $wiadomos$ci historycznej oraz lektury Homera, ktorego jak
wiadomo ubdstwiat. Ujmujac to inaczej — Evans dokonat projekcji swojego przekonania
1 wyobrazenia na temat rzeczywisto$ci na samg rzeczywisto$¢, w efekcie z kazda kolejna
wykopang kolumng, kazdym kolejnym freskiem 1 pomieszczeniem, jeszcze bardziej
utwierdzat si¢ w swoim przekonaniu.

Dopiero badania pdzniejsze poddaly jego odkrycie w watpliwos¢ - m.in. fakt, ze

w wykopanych pithosach, zamiast $§ladéow pokarmu, znaleziono ludzkie kosci. W jednej
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z interpretacji, teren Knossos, ktory odkryt Evans jest nie tyle terenem patacowym, co

terenem krolewskiej nekropolii””.

Tworca — odbiorca

Przytoczone przyktady uzmystawiaja nam, jak wazna jest kooperacja dwoch
swiadomosci oraz ogladow rzeczywisto$ci, mianowicie: autora (architekta — urbanisty, artysty
— rzezbiarza) i uzytkownika (odbiorcy, adresata). Ze stanem idealnym mentalnej wspotpracy
mamy do czynienia wowczas, kiedy intencja tworcy spetnia oczekiwania odbiorcy, a odbiorca
odczytuje ja wlasciwie lub przynajmniej nie pozostaje w sprzeczno$ci z zamierzeniem autora.
Czy wigkszy cigzar spoczywa na tworcy, czy na odbiorcy pozostaje kwestia otwarta.
Rozpoznanie przez tworce mentalnosci i potencjatu poznawczego tego, do kogo kieruje swoj
projekt, utatwitoby z pewnos$cig porozumienie; z drugiej strony aktywnos$¢ artystyczna nie
przekraczajaca aktualnej ,,summy doswiadczenia”, bez watpienia nie posiada cech tworczosci
w Scistym znaczeniu tego stlowa. Wielokrotnie cytowany Aleksander Wallis czy Edward
T. Hall apelowali o wspolprace architektow — urbanistow z szeroko rozumiang humanistyka:

filozofia, psychologia i socjologia.

Ksztaltowanie wspolczesnej przestrzeni miejskiej

W  rozplanowaniu najnowszych zatozen urbanistycznych, czy obiektéw
architektonicznych z uwzglednieniem szaty ro$linnej, doszukiwaé si¢ mozna wzglednej
kongenialno$ci z zasadami ksztaltowania japonskich ogrodow zen. Mam przez to na mysli
fakt, ze obecnie nie wkomponowuje si¢ nowych budynkéw w istniejacg szate roslinna, lecz
tak samo jak w przypadku owych ogrodow — kamien, jak i drzewa stanowig element
projektu izostajg ,zainstalowane” wraz z budynkami. Zgodnie z intencja autorow, efekt
takich dziatan ma by¢ podobny, jak w japonskich ogrodach — estetyka i idea tworcy przewaza
nad natura i dopiero wtornie ma da¢ charakterystyczne dla obcowania z przyroda poczucie
naturalnosci i odprezenia oraz wywolywaé inne emocjonalne przezycia’®. Pomijam w tym

miejscu pytanie, czy wspolczesnym zachodnim projektantom to zadanie si¢ udaje” .

T Kwestii tej poswiegcit obszerny artykut Z. Herbert w artykule Labirynt nad morzem (Z. Herbert, Labirynt nad
morzem, Warszawa 2000). Tekst zawiera obszerng bibliografi¢ tematu oraz przeglad stanowisk.

8 Na temat ogroddw zen, zob. analizy proksemiczne Halla: ,,Ogladanie [ogrodu] Ryoan-ji jest przede wszystkim
doswiadczeniem emocjonalnym. Nie mozemy oprze¢ si¢ tadowi, spokojowi i dyscyplinie tej niestychanej
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Japonscy mistrzowie planowali ogrody uwzgledniajac filozoficzne podstawy
swojej kultury, totez ogrod miat wyrazng funkcje kontemplacyjno — emocjonalng. W traktacie
z XV w. zatytutowanym [lustracje do projektowania gor, wody i gorzystych krajobrazow
czytamy m.in.: ,,Uktadajac kamienie nalezy pamigta¢ o trzech sitach — poziome;j, przekatnej
i pionowej, o ktérych byla mowa uprzednio. Te trzy sity odpowiadajg triadzie obejmujace;j
Niebo, Ziemie¢ i Cztowieka. Najpierw nalezy ustawi¢ trzy sity razem w miejscu, ktore ma by¢
punktem ogniskowym. Po ulozeniu triady — Nieba, Ziemi 1 Czlowieka, nalezy posadzi¢
drzewo, ktorego pionowa pozycja uzupetni kompozycj¢ kamienna. (...) Uwaza si¢, ze kiedy
tak skomponowany ogrod znajdzie si¢ w poblizu rezydencji, uchroni dom od ewentualnych
nieszczesé...”™. Mozna powiedzieé, ze cel jest ten sam, ktory wytyczyli klasycy: ,.Cel
zalozenia miasta lezy w tym, zeby mieszkancy zyli w nim spokojnie, o ile moznosci bez
niewygdd i wolni od wszelkich trosk™®'.

Wyrdznikiem sztuki Wschodu jest rowniez asymetria, szczeg6lnie widoczna
w architekturze. Swigtynie wznoszone sa wzdluz linii prostej, jednak przybudowki
1 dodatkowe elementy nie sg symetrycznie osadzone po jej obydwu stronach. Ta pozorna
nierOwnowaga, estetyczna oszczednos$¢ czy wrecz ubdstwo formy maja swoje zrodlo w jednej
z cytowanych wyzej prawd zen: ,,Jedno w Wielo$ci, Wielo§¢ w Jednym”*?,

W tym kontekécie nietrudno w planowaniu historycznych ukladow
urbanistycznych, a takze catych zespoléw miejskich Zachodu, doszuka¢ si¢ powigzan
z zasadami obecnymi réwniez w kulturze wschodniej. Z zachowaniem $wiadomosci
oczywistych roznic kulturowych, nalezy stwierdzi¢, iz renesansowe place i pomniki byty
komponowane z uwzglednieniem najmniejszych szczegdétow, w tym zwlaszcza relacji
przestrzennych, aby widok z ré6znych punktéw nie byl przypadkowy, lecz $cisle odpowiadat
wizji — idei architekta. Przyktadem takiego podejscie do ksztattowania przestrzeni w skali
kompletnych zalozen urbanistycznych sg projekty miasta idealnego — citta ideale. Za przyktad
niech postuzy uklad urbanistyczny renesansowych miast takich jak Palma Nova, La Valetta

czy Zamo$¢®. Bez watpienia cechy idealnego miasta socrealistycznego nosi nieukoficzony

prostoty. Czltowiek i natura ulegaja tu pewnej transformacji i postrzegane sa w petnej harmonii” (E. Hall, dz.
cyt., s. 194).

7 Jednym z nielicznych europejskich architektow krajobrazu, ktéremu w moim przekonaniu udata si¢ sztuka
przeszczepienia na grunt europejski ducha zen w projektowaniu przestrzeni byt szwedzki projektant, przez
szereg lat zwigzany z kopenhaska Krolewska Akademia Sztuk Pigknych, Sven-Ingvar Andersson.

% Cytuje za: D. A. Slawson, Sztuka ogrodéw, tt. M. Kusiak, [w:] Estetyka japonska, antologia, t. 1, Krakow
2008, s. 245.

81 L. B. Albeti, Ksigg dziesiec o sztuce budowania, tt. 1. Bieganska, Warszawa 1960, s. 98.

82 D. T. Suzuki, Zen i kultura Japonska, tt. B. Szymanska, P. Mroz, A. Zalewska, Krakow 2009, s. 17.

%3 Autorem humanistycznej koncepcji urbanistycznej byt wioski architekt Barnardo Morando.

36



projekt Nowej Huty w Krakowie oraz budowa ,,od podstaw” stolicy Brazylii Brasilii**.
Wymienione przyktady moga stanowi¢ dowdd trwatej obecnosci idei ,,miasta doskonatego”
w kulturze.

W realizacjach pomnikowych na szczego6lng uwage zastuguje wenecki monument
Bartolomego Colleoniego, czy posag Gattamelaty na Piazza del Santo w Padwie, gdzie
analizy uktadu przestrzennego, wzajemnych relacji, a takze dobor uzytych materiatow
stanowig przyktad niezwyklej kultury i mistrzostwa w projektowaniu. Oskar Hansen
w publikacji zatytulowanej Zobaczy¢ swiat prezentuje szczegdlowa analize rozwigzan
przestrzennych (Narzgdzi Oddzialywania Wizualnego), ktore zostalty wykorzystane
w wyrazeniu ,,bezdyskusyjnosci” pomnika konnego Marka Aureliusza na rzymskim
Kapitolu.* Wpisanie pomnika Jozefa Dietla w rygorystyczne uwarunkowania architektury
i kontekstu placu Wszystkich Swietych w Krakowie, stanowi dobre wyobrazenie na temat

dbatosci o jako$¢ rozwigzania przestrzennego w tym miescie.

8 Autorzy projektu: Lucio Costa i Oscar Niemeyer.
85 Por. O. Hansen. Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005, s. 72.
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I

. Kiedy zwazam krotkos¢ mego Zycia, wchlonietego
w wiecznos¢ bedqgcq przed nim i po nim. Kiedy zwazam malq
przestrzen, ktorq zajmuje, a nawet, ktorq widze, utopiong
w nieskonczonym ogromie przestrzeni, ktorych nie znam
i ktore mnie nie znajq, przerazam si¢ i dziwie, iz znajduje sie
raczej tu niz tam, nie ma bowiem racji, czemu raczej tu niz
gdzie indziej.”

Blaise Pascal, Mysli

Rzezba

Zakres moich poszukiwan formy wypowiedzi rzezbiarskiej jest zwigzany
z podejmowanymi problemami teoretycznymi tej dyscypliny, ktore przedstawilem
w pierwszej czesci rozprawy. W moim dorobku, obok kameralnych, autonomicznych studiow
rzezbiarskich, jak rowniez reliefowych definicji w malej skali bliskich estetyce malarstwa
strukturalnego, znajduja si¢ dziatania projektowe operujace duza rozpigtoscig i osadzone
w rygorystycznych uwarunkowaniach kontekstu architektury oraz przestrzeni urbanistyczne;.
Jako przyklad dziatah monumentalnych stuzy¢ moga moje projekty rozwigzan pomnikowych
np. projekt pomnika ofiar lotu 93 w Filadelfii*® (praca zespotowa), projekt Pomnika Gabriela
Daniela Fahrenheita w Gdansku®’ (III nagroda w konkursie ogélnopolskim), opracowanie

elementoéw rzezbiarskich Pomnika Orfa Biatego w Krakowie®, projekt pomnika Putkownika

% Projekt konkursowy z 2004 roku.
¥7 Projekt konkursowy z 2008 roku.
% Wspotpraca z GPP Krakow.
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Ryszarda Kuklinskiego w Krakowie®™ (wyréznienie w konkursie ogélnopolskim), projekt
organizacji przestrzeni z elementami rzezbiarskimi dla budynku nowej ambasady Republiki
Federalnej Niemiec w Warszawie lub rozwigzania przestrzenne w dzielnicy Tachikawa
w Tokio (wyr6znienie). W tym kontek$cie wymieni¢ nalezy rowniez wspolprace projektowa
z Kajima Corporation zmierzajaca do opracowania elementdw rzezbiarskich dla Tamaron
Towers w Tokio ™.

Duzg skala operuje rowniez w przypadku rzezbiarskich realizacji plenerowych,
zarbwno tych zamierzonych na stala ekspozycje w otwartej przestrzeni (np. projekt
i realizacja rzezby ze stali nierdzewnej pt. Brama Wschodzqcego Stonca, projekt i realizacja
rzezby The Sundial dla miasta Kanazawa w Japonii), jak 1 czasowych instalacji w przestrzeni
miejskiej (m.in. Dictatorship of Majority - Only Five Project — Ryga/Lotwa, The Following
Project - Kobe Biennale/Japonia, The Wind Harp, Wystawa pt. Bewegter Wind, Niemcy).

Wybrane realizacje

Pozwole sobie na kréotkie omoéwienie dwoch ze wspominanych powyzej realizacji,
ktore stanowig istotne etapy w ksztaltowaniu si¢ mojego jezyka wypowiedzi rzezbiarskiej.
Brama Wschodzgcego Stonca powstata w 2008 roku podczas Migdzynarodowego Sympozjum
Rzezbiarskiego w Turyngii. Ideowym fundamentem realizacji jest nawigzanie przestrzennego
dialogu elementéw rzezbiarskich z naturalnym pejzazem — zaangazowanie otaczajacej
przestrzeni i1 zjawisk w niej obecnych w gre, ktorej przewodnim motywem jest wedrowka
Swiatta od wschodu do zachodu stonca. Kolejnym zatozeniem istotnym dla tej realizacji byto
utrzymanie minimalnej ingerencji elementow rzezbiarskich w zastany pejzaz. Tafla
polerowanej blachy nierdzewnej o wymiarach 3,5x1,5 metra zostala wykorzystana do
konstrukeji podstawy ,.Bramy”. Uzyskany efekt lustrzanego odbicia i zarazem duplikacji
skadrowanego fragmentu nieba, pozwolil na zdematerializowanie samej podstawy
1 stworzenie archetypicznego dialogu pomiedzy niebem i ziemig. Na tak zalozonej podstawie,
prostopadle do osi Wschod — Zachdd, a z nieznacznym odchyleniem w stosunku do krawedzi
podstawy, osadzony zostat pigciometrowej wysokos$ci element stylizowanej bramy. Zajmujac

pozycje wyznaczong przez wapienny glaz umieszczony po zachodniej stronie bramy, widz

% Projekt konkursowy z 2010 roku, wspétpraca z GPP Krakow.
% Projekt z 2005 roku opracowany w ramach miedzynarodowego konkursu Kajima Sculpture — Architecture —
Space.
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otrzymuje szans¢ obserwowania teatru wschodzacego Stonca, zawsze gdy warunki pogodowe
temu sprzyjaja.

Réwniez z 2008 roku pochodzi instalacja zrealizowana w przestrzeni miejskiej
stolicy Lotwy zatytulowana Dictatorship of Majority — Only Five Project. Nie wnikajac
w szczegdtowa analize koncepcji ideowej niniejszego rozwigzania, przytocze jedynie jej
najistotniejsze zatozenia plastyczne. W przestrzeni porosnictego obfita roslinnoscig
miejskiego parku w Rydze zbudowany zostal na zasadzie opozycji totalnej, uktad pigciu
podswietlanych od wewnatrz, geometrycznych bryl wykonanych z tworzyw sztucznych. Wraz
zZ nastajgcym zmierzchem, iluminowane elementy wprowadzone w przestrzen
nieoswietlonego parku stajg si¢ formami zyskujacym znaczenie, a wraz z nadej$ciem nocy
okazuja si¢ dominantg pejzazu miejskiego widoczng na tle czarnej plamy parku, ze znacznych
odlegtosci 1 z wielu kierunkéw. Rytm dnia 1 nocy ($§wiatla i zmroku) oraz relacja pomiedzy
tym co ,naturalne” i tym co ,sztuczne”, nabieraja kluczowego znaczenia w kontekscie
realizacji Dictatorship of Majority — Only Five Project. Z petng $wiadomoscig rezygnuje
z ,,plastycznej obrobki” elementu rzezbiarskiego, stosujac strategie formy opartg na absolutnej
syntezie restrykcyjnie podporzadkowanej przestankom ideowym i zawarto$ci intelektualne;.

Kontekst i miejsce ekspozycji stanowig genetyczny element calego zalozenia.

Zalozenia

W $wietle oméwionych powyzej realizacji rysuja si¢ zasadnicze aspekty, ktore
bez wahania definiuj¢ jako cechy wiodace i charakterystyczne dla mojej pracy tworczej. Sa
to:

= Synteza 1 redukcja S$rodkow wyrazu do niezbgdnego minimum,
zmierzajagce do wyrazistego akcentowania oraz uczytelnienia
zawarto$ci ideowej 1 intelektualnej realizacji, jako istoty mojej

aktywnosci tworczej;

= Swiadome i konsekwentne wykorzystanie kontekstu przestrzeni
czasowej lub stalej ekspozycji, jako esencjonalnego i niecodzownego
elementu wspodtkreujacego zjawisko plastyczne lub intencjonalna

eliminacja kontekstu.
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Pytanie o zrodto tak jasno i kategorycznie zdefiniowanych pryncypiow w pracy
tworczej wydaje si¢ by¢ jak najbardziej zasadne, dlatego w kilku zdaniach przyblize
najistotniejsze momenty w formowaniu si¢ mojej mysli i jezyka rzezbiarskiego.

Na etapie studiow wyzszych zetknigcie z problematyka projektowania
architektoniczno — rzezbiarskiego uswiadomito mi kluczowe znaczenie kontekstu
w ksztaltowaniu rozwigzan przestrzennych oraz w budowaniu ukladow rzezbiarskich
w Srodowisku  urbanistycznym. Konieczno$¢ logicznej 1 doglebnej analizy oraz
porzadkowanie struktur przestrzennych poprzez syntez¢ i odrzucenie zbgdnych elementow
kompozycji to kolejna z fundamentalnych zasad w projektowaniu architektoniczno —
rzezbiarskim, ktorg trafnie streszcza triada poje¢ prostoty, umiaru
i dystynkcji. W tak ksztaltowanej $wiadomosci plastycznej, ktorej zywiotem stato si¢
projektowanie przestrzenne, wkrotce pojawit sie¢ nowy element znamionujacy ostatecznie
moje predyspozycje tworcze. Wraz z pierwszg podrdza artystyczng do Japonii i zetknigciem
si¢ ze sztuka i filozofig japonska, w tym gtownie buddyzmem zen, uzyskatem bezposredni
wglad do wyjatkowo spdjnej i harmonijnej koegzystencji cztowieka — tworcy — mysliciela
z naturg. Zasady obowigzujace w sztuce i filozofii zen wydaty mi si¢ niebywale bliskie,
czytelne i zrozumiate w kontekscie wczedniejszej fascynacji lekturg Waldenu H. D. Thoreau.
Kolejne wyprawy do Japonii, obcowanie ze sztuka kamiennych ogrodéw czy wspotczesng
architekturg japonska, a takze spotkania z mentorem — mistrzem zen profesorem Toshihiro
Hamano, pozwolily mi na zbudowanie osobistego kodeksu twodrczego czerpiacego zardwno
z dyskursu racjonalnej mysli europejskiej, jak réwniez odwotujacego si¢ do nieodzownej

intuicji, ptynnosci i ,,niedookreslonosci” - tak charakterystycznych dla mysli Wschodu.

Meta-fizyczny las - przyblizenie

Realizacja, ktora bezposrednio nawigzuje koncepcyjnie oraz w pewnym sensie
stanowi probe formalnego zdefiniowania problemu pamigci jest Meta-fizyczny las.
Kompozycja z 2010 roku sktada si¢ z trzech ,,pojemnikéw” — , konteneréw” (ang. to contain -
zawierac) wykonanych z przetworzonego mechanicznie drewna (sklejka), ktorych celem jest
wyznaczenie autonomicznej przestrzeni pozbawionej zewnetrznego oddziatywania. Jest to
czytelne nawigzanie do koncepcji przestrzeni pozytywnej Ashihary, wyznaczonej dobitnym
gestem wykreslania przestrzennej ,ramy”. Tak zdefiniowanag przestrzen wypelnia wegiel
drzewny i popidt, a wigc ,,zywe” drzewo, nastgpnie drewno $cigtego pnia, w procesie spalania

zamienione w popiot 1 zweglone odlamki materii. Istotne elementy, ktére stanowig
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esencjonalng warto$¢ tej kompozycji to emocjonalne i intuicyjne do§wiadczenie materiatu,
jego polimorficznej natury 1 potencjalu znaczeniowego - pami¢¢ kolejnych etapow

transformacji.

Przestrzen pamieci

Realizacje rzezbiarska Przestrzen Pamieci stanowi uklad siedmiu elementow
o wymiarach 60x60 cm i wysokosci 40 cm. Kompozycja jest sekwencja, ciggiem osobistych
kadréw pamigci powracajacych ze wzmozonym lub stabngcym natgezeniem. Konsekwentnie
eliminuj¢ niuanse ,,dekoracyjne” i1 wszelkie przejawy fascynacji ,,powierzchnig”, dazac
w glab sterylnej, lapidarnej formy podporzadkowanej zatozeniom koncepcyjnym. Przestrzen
Pamieci to zdefiniowany jednoznacznym gestem ideogram drewnianej ,,ramy” lub ,kasety”,
wykreslajacej swoim konturem granice pomiedzy tym, co stanowi jej zawartos$¢
substancjalng, a otaczajacg przestrzenia chaosu. Daz¢ do zneutralizowania ingerencji
przypadkowych kontekstow zastepujac tradycyjny cokot rzezby (pomnika) jego negatywem.
Narracja rzezbiarska ma miejsce nie ,,na”, ale niejako ,,w” cokole, ktory rownoczesnie staje
si¢ istotnym elementem kompozycji. Chroni¢ krucho$¢ gestu utrwalonego w parafinie we
wnetrzu drewnianej ,kasety”, w bezpiecznej przestrzeni pozbawionej szumu przemijajacych
zjawisk zewnetrznych. Szukam odniesien do semantycznej barwy uzytych materiatow.
Lapidarium pamigci — zatrzymany w parafinowym odlewie u$miech, cien
usmiechu, a moze raczej $lad melancholijnej zadumy zmaconej niekontrolowanym
przyptywem zabawnej refleksji. Odcisk chwili pozostawiony w zastygltej masie
nietrwatej, pergaminowej, kruchej parafiny obarczonej cigzarem zachowania pamigci
o ,waznym”. Parafina obleka, skrywa przed przypadkowym, rozbieganym spojrzeniem

i rownoczesnie konserwuje, utrwala, chroni przed zapomnieniem odpryski wiecznosci.

Istota gestu

Przestrzen Pamiegci stanowi zestaw elementéw kompozycji rzezbiarskiej
poddajacych si¢ klasycznemu opisowi katalogowemu: tytul, wymiary (wysokos¢, szerokos¢
glebokos¢), material, data powstania itd. Do tych aspektéw dotaczy¢ rowniez mozna opis
walorow fakturalnych, subiektywne odczucie aktualnej ,temperatury” uzytych materiatéw,
zapach, gladko$¢ lub szorstkos¢ powierzchni. Jednak z drugiej strony, definicja tego co

widzialne nie oddaje pelnego sensu mojej pracy. Koncentracja emocji na kazdym z etapoéw
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realizacji, symboliczny akt wlewania ptynnej parafiny do uprzednio sporzadzonych form,
nagromadzenie, a nast¢pnie uwolnienie energii, to realne elementy sktadowe pracy
rzezbiarskiej, ktérych $wiadomos¢ jest rownie istotna jak fizyczny $lad kreacji. Z pelnym
przekonaniem moge¢ uznaé Przestrzen Pamieci za jedng z najbardziej osobistych realizacji

w dotychczasowym dorobku, stanowiaca cykl symbolicznych, rytualnych gestow tworczych.

Es muss sein!

Jako artysta postuguje sie jezykiem wytworzonym z setek zapamigtanych emocji,
ktore sktadajg si¢ na subiektywng przestrzen pamigci: wrazen, przezy¢ 1 refleksji. W tej
przestrzeni odnajduj¢ jedyny, sobie tylko wilasciwy, sposdb wypowiedzi tworczej. Stajac
wobec tego osobliwego, jednostkowego doswiadczenia, ciggle zmuszony jestem odpowiadaé
przed samym sobg na pytanie o sposob, w jaki chce si¢ tym doswiadczeniem dzielic.
Najwazniejsze, aby w niezachwianej i1 pelnej przekonania pracy tworczej na kategoryczne

1 ostateczne pytanie muss es sein?, znalez¢ jasng odpowiedz: es muss sein!
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Zakonczenie

Realizacje pomnikowe sa kazdorazowo fascynujacym, wieloptaszczyznowym
wyzwaniem projektowym 1 stanowig ukoronowanie aktywno$ci tworczej rzezbiarza.
Analizujac, powstate w ostatnich dziesiecioleciach, pomniki o najwyzszej kulturze formalne;j
1 wysokich walorach przestrzennych, podjatem proébe uporzadkowania rozwigzan
monumentalnych pod katem wartosci w nich dominujacych, poprzez sformutowanie
podejscia materialistycznego i idealistycznego do problemu ksztaltowania przestrzeni.

Zasadnicza kwestig, jaka postanowitem zbada¢ w realizacji rzezbiarskiej
Przestrzen Pamieci jest pytanie: czy trwato$¢ przypisywana pomnikom tkwi w spizu, w skali
pomnika (podejscie materialistyczne), czy w sile 1 nieprzemijalno$ci utrwalanych idei
(podejscie idealistyczne)? Cytowany wielokrotnie Oskar Hansen pisze z namystem
o ,,zmonumentalizowanej fakturze powierzchni naczynia”, ktdra uzyskana zostala dzigki
,luzno wtopionym ziarnkom piasku na ciaglej, 1$niacej polewie...””'. Stwierdzenie to o$miela
w mysleniu o monumencie, jako ,,ziarnku piasku”, ktérego moc wyraza si¢ nie przez mase,

cigzar i skalg, ale przez elementarny fakt istnienia i obecnosci.

1 0. Hansen, Zobaczy¢ swiat, Warszawa 2005.
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